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craticum verwendete Begriff der Heil-
kunde ,.techne iatrike* beinhaltet zwei
Aspekte: Zum ersten die Heilkunde mit
ihrem wissenschaftlichen Ansatz. Zum
zweiten die Heilkunst, in der das Cha-
risma des Arztes eine grofle Rolle spielt
und die Vorstellung krankmachender
sozialer und psychologischer Einfliisse
von auflen. Wissenschaftliches Verstand-
nis und Therapie von Krankheiten miin-
den in unsere Schulmedizin ein, in der
der Arzt nichts anderes als ein Anbieter
von ,,Gesundheitsleistungen* ist. In der
,Heilkunst“ steht das Charisma des Hei-
lers im Vordergrund, der Arzt als Arznei
und der enge Zusammenhang seelischer
mit korperlichen Vorgéngen. Diese psy-
chosomatische Betrachtungsweise war
in verschiedenen alten Hochkulturen von
groB3er Bedeutung, insbesondere in der
griechischen Antike, aber auch im Mit-
telalter und in der beginnenden Neuzeit.
Die Therapie und Prophylaxe von Krank-
heiten bestand in diesen Heilsystemen

in der Abwehr von dufleren Einfliissen.
Die ,,Influxe” wurden namensgebend fiir
Influenza.

Therapeutisches Handeln geschah durch
Abwehrzauber mittels Fetischen, Amu-
letten, Talismane. Diese Kultgegenstinde
zdhlen zu den éltesten kiinstlerischen

krankheitserzeugende Ddmonen am Ein-
dringen hindern.

Studien der Ethnomedizin machen be-
wusst, dass Kunst, Farbe, Ton, Tanz

und Gestik jahrtausendelang in allen
Kulturen als Medikamente effektiv ein-
gesetzt worden sind' . Der Schamane
und Medizinmann gibt sich wéhrend des
Rituals héufig eine Tiergestalt, legt sich
Felle und Kultgewénder um und setzt
Masken auf. Er arbeitet mit Amuletten
und rituellen Musikinstrumenten. Die
Amulette sind Gliicks- und Kraftspender.
Sie tragen kulturspezifische Abbildun-
gen: Skarabédus und Horusauge bei den
Agyptern, Medizinbeutel bei den norda-
merikanischen Indianern, Kreuze bei den
Christen.

Die griechische Medizin bezog die
gesamte Lebensfiihrung inklusive der
Erndhrung in ihren Heilplan mit ein und
stellte sie unter den Begriff der ,,Diaita“.
Verschiedene Reinigungsprozesse sollten
die Katharsis bewirken. Sie wurde in den
antiken Theaterstiicken durch die Musik
herbeigefiihrt. Auch die Betrachtung

von Kunstwerken mit Darstellungen der
betroffenen Organe als Bild und Skulptur
sollte therapeutisch wirken, ebenso die
Betrachtung von Goéttern wie Asklepios.

Artheon-Geschiftsstelle: Gymnasiumstrafle 36, 70174 Stuttgart, Telefon 07 11/2068 -132

Kunst im Robert-Bosch-Kran-
kenhaus - Ein Erfahrungsbericht
der vergangenen zehn Jahre
Christian Heeck
Leid(t)-Bilder. Asthetische
Grenzginge zwischen Angst
und Hoffhung - Kunst im Uni-
versitdtsklinikum Miinster
Heinz Josef Mess

Back into another reality. Erfah-
rungswerte aus einer Perfor-
mance im Krankenhaus

Die Anféinge von Kunst im
Krankenhaus. H.A. Miiller im
Gesprach mit Peter Gilles

,.Ich kreiere Rdume im Raum®.
H.A. Miiller im Gesprich mit
Nikolaus Koliusis

,»Ja‘ ist fiir mich eine grof3e
abstrakte Form*. Simone Wes-
terwinters Ja-Arbeiten

Ausstellungen

Neue Literatur

Kataloge
Personen/Nachrichten
Veranstaltungen - Termine

Artheon-Kunst-Preis
Ausschreibung 2007

Impressum

31

39

41

42

47

50
55
81
138
141
142

147




Sie wurden in den Asklepien aufgestellt.
Im Christentum sind Darstellungen von
Christus, Maria mit dem Jesuskind und
speziellen Heiligen fur unterschiedliche
Krankheiten ikonotherapeutisch in An-
spruch genommen worden. Der heilige
Sebastian oder der heilige Rochus sollten
vor der Pest schiitzen. Bartholoméus galt
als Schutzpatron gegen Hautkrankheiten
und die beiden Mértyrer Kosmas und
Damian galten als Heilige der Medizin
und Pharmazie. Trotz hiufigen Versagens
der Medizin wuchs der Glaube, durch
die Betrachtung von hoherer Seite Hilfe
zu erhalten. Beim Isenheimer Altar von
Matthias Griinewald kam Ergotismus-
opfern beim Betrachten eines von der
Mutterkornseuche befallenen Kranken
Hilfe durch den Heiligen Antonius zu.
Schwangeren wurde geraten, nur Bilder
von Gesunden um sich zu dulden, um die
Himpressio® von Missbildungen auf den
Foten zu verhindern 2. Seit dem 6. Jahr-
hundert sind Ikonen als Mittler zwischen
Diesseits und Jenseits das Kultbild der
Ostkirchen. Thnen wird Wunderwirkung
zugeschrieben.

2. Die Macht der Farben und Bilder
im naturwissenschaftlichen
Verstindnis.

Aspekte aus der Psychologie und
Neurobiologie.

a) Biographie und Psychopathographie
im kreativen Prozess

Heilwirkung der Kunst zeigt sich in der
Verarbeitung biographischer Traumata
durch den Kiinstler selbst im Sinne eines
psychohygienischen Klarungsprozes-
ses. Der Psychoanalytiker W. R. Bion
sprach von Metabolisieren, einer Art
Umwandlung von Fakten, Ereignissen
und Schicksalsschldgen in eine emotio-
nale Erfahrung 3. Viele Kiinstler haben
ihr Werk unter dem Eindruck belastender
Lebenserfahrungen, Krankheit, Verlust
oder drohendem inneren Zusammen-
bruch geschaffen*. Der Kiinstler versucht
wiederzuerschaffen, was er in der Tiefe
seiner inneren Welt empfindet®. ,,Die
Kunst ist eine Vermittlerin des Unaus-
sprechlichen®.

Bei René Magritte zeigen sich immer

wiederkehrende Objekte, die im Zusam-
menhang stehen mit erschiitternden bio-
graphischen Erlebnissen. Menschen mit
einem Tuch vor dem Gesicht erinnern an
das Trauma der tot aufgefundenen Mutter
mit dem Nachthemd iiber dem Kopf, so
bei ,, The lovers® aus dem Jahr 1928.

In der Beuys-Rezeption wird haufig er-
zdhlt, dass er als abgeschossener Kampf-
flieger von Nomaden gerettet und gesund
gepflegt worden ist.

Dieses Erleben und zahlreiche Lazaret-
taufenthalte bis 1946 zeigen das Leiden
und den Schmerz als fiir sein Werk
treibende kreative Kraft. Daraus er-
wuchsen zahllose Beziige zu Konzepten
der Medizin, so unter anderem in den
Arbeiten ,, Mirror Piece (Poison)*, 1975,
,,Kreuzschmerzen der Frau®, 1973, und
,.Das Rudel”, 1976. In der Diisseldorfer
Ausstellung ,Joseph Beuys in Aktion

— Heilkriifte der Kunst®, einer Hom-
mage zum 20.Todestag des Kiinstlers’,
erscheint Beuys selbst als Schamane und
Heilkundiger.

b) Das Konzept der ,,Basalen
Stimulation‘®

Basale Stimulation bei schwerstbehin-
derten Menschen aktiviert die sinnliche
Wahrnehmung, primédre Korpererfahrung
und den Aufbau einer nonverbalen Kom-
munikation. Mit einfachsten Moglichkei-
ten wird versucht, den Kontakt zu diesen
Schwerkranken aufzunehmen. In der
Pflege von schwerst- und mehrfachbehin-
derten Menschen wie Schéddel-Hirn-Trau-
matisierten, Menschen nach Schlaganfall
und Bewusstlosen werden Patienten
Wahrnehmungserfahrungen tiber die fiinf
Sinne angeboten. Im visuellen Bereich
geschieht die Wahrnehmungsférderung
zum Beispiel durch verschiedenartige
farbige Lichter, bewegte Beleuchtungs-
korper, Mobiles und Wasserspeier. Ziel
ist es, durch die Sinneswahrnehmungen
an frithere Erfahrungen anzuschlieBen

als Basis zu weiterem Zugang zu ihrer
Auflenwelt und den sie umgebenden
Mitmenschen.

Jede Eigentétigkeit und jeder Ansatz, der
wie eine Reaktion, eine Antwort wirkt
oder ein gegenseitiges Miteinander ent-
stehen lédsst, wird unterstiitzt. Spiel- Neu-
gier- und Erkundungsaktivitdten konnen
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bei zuvor génzlich inaktiven Personen
beobachtet werden °.

c¢) Mit Farben Geist und Korper heilen:

,,Blaue Tapeten fiir die Energielosen,
gelbe Vorhdnge fuir die Traurigen, was
machen Farben mit uns?* 1

Der Mensch sehnt sich nach Griin, meint
Ernst Poppel. Er beschiftigt sich am
Institut fiir medizinische Psychologie der
Ludwig-Maximilian-Universitit Miin-
chen mit der Wirkung von Farbe auf den
Menschen. Nach Poppel fillt es auf, dass
fast alle Lebewesen optische Rezeptoren
entwickelt haben, deren Empfindlichkeit
im Absorptionsbereich von Chlorophyll,
also der Farbe von Blittern liegt. Das ist
unser evolutiondres Erbe. Es riihrt an das
emotionale Gedéchtnis unserer Urvor-
fahren. Der Mensch hat sozusagen eine
eingebaute Sehnsucht nach Griin. Griin
stabilisiert das emotionale Gefiige!'. In-
teressant ist in diesem Zusammenhang,
dass in der Gedankenwelt der Hildegard
von Bingen der wohl wichtigste Begriff
die ,,Griin-Kraft* war. Sie hat ihre Heil-
kunst aus der Gott zugehérigen ,, Viridi-
tas®, der Griinheit oder Griinkraft entwik-
kelt. Physische Heilung und seelisches
Heil werden hier eins'?.

Blau, die energiereichste Farbe ist die
optimale Farbe fiir Depressive'®. Rot
wirkt warmend und beruhigend auf das
Gemiit. Farben 16sen Korperempfindun-
gen und —gefiihle aus, sowohl in den be-
wussten als auch unbewussten Bereichen
des Gehirns. Die Netzhautinformation
wird nicht nur in die GroBhirnrinde, son-
dern in das gesamte Gehirn projiziert und
beeinflusst den Hypothalamus, das vege-
tative Nervensystem und die Hormond-
risen. Selbst die Haut ist unterschiedlich
sensitiv fiir verschiedene Farben.

d) Aspekte der evolutioniren Asthetik.

»Wer mir sagen kann, warum ein Bild
schon ist, dem gebe ich eine Flasche
aus‘“!“, Ist Kunst reine Geschmacksache?
Psychologische Tests analysieren Prin-
zipien der Schonheit. Flissigkeit und
Leichtigkeit der Verarbeitung lassen ein
Bild schon erscheinen. Weitere Kriterien
sind die stimmige Perspektive und die




haufige Verwendung von Komplemen-
tiarfarben. Formwahrnehmung entsteht
im Gehirn durch Helligkeitsunterschiede.
Bei abstrakten Bildern findet das Auge
Gefallen an Selbstdhnlichkeit. Vielleicht
iibt das Entdecken von RegelméBigkeiten
einen besonderen Reiz aus. Moglicher-
weise tragen wir ein Urbediirfnis nach
Ordnung und vertauten Mustern in uns.
Auch wo Chaos herrscht, gibt es immer
eine Ordnung. So kann eine zerkliiftete
Kiiste mit Hilfe der fraktalen Geometrie
beschrieben werden. Auch im Klein-
sten spiegelt sich immer das Abbild des
Groflen. Es mag tiberraschen, dass das
Prinzip der Selbstihnlichkeit in dem Bild
,»2Alchemy*,1947, von Jackson Pollock
25 Jahre vor der Entdeckung selbstéhnli-
cher Muster in der Mathematik entdeckt
worden ist'’.

Auch der Farbenpracht der Natur kann
sich der Mensch schwer entziehen. In
einer raffinierten Strategie signalisiert
die Natur Gesundheit, Fruchtbarkeit und
Kraft durch Symmetrie, Durchschnitt-
lichkeit, Sexhormon — Marker, Textur,
Jugendlichkeit '6.

e) Das Gehirn
als Bilder erzeugendes Organ !’

,»Wer Augen hat zum Sehen, Ohren zum
Horen, eine Nase zum Riechen, Haut
zum Fiihlen, fiir den ist die Welt voller
Bilder*“!8. Was iiber die Sinnesorgane in
den sensorischen Arealen der Hirnrinde
ankommt, 16st fiir jeden Sinneseindruck
charakteristische Erregungsmuster aus,
die in den assoziativen Rindenarealen
bestimmte Nervenzellverschaltungen aus
fritheren Sinneseindriicken aktivieren.
Das daraus resultierende erweiterte Ak-
tionsmuster reprisentiert nun als inneres
Bild das neu Wahrgenommene. Sinnes-
eindriicke gelangen aber erst dann ins
Bewusstsein, wenn sie besonders uner-
wartet, einschneidend oder neuartig sind
oder sich das Gehirn in einem besonders
offenen Zustand fiir neue Reize befindet.
Bewusstsein entsteht auch dann, wenn
das neu aufgenommene Bild nicht so
recht zu dem Bild passen will, das man
bereits im Kopf hat.

Diese starke Unruhe und Erregung brei-
tet sich auch auf tiefere Hirnregionen
aus, die fur die Korperregulationen

zustindig sind. Neue Muster werden an
frithere innere Muster angehingt. Vollig
unvereinbare Muster werden als fremd
und unsinnig verworfen.

Der Mensch ist die einzige Lebensform,
der es gelungen ist, einen stindig sich
vergréBBernden Schatz an selbstentwor-
fenen Bildern iiber die Beschaffenheit
der Welt und iiber seine eigene Be-
schaffenheit anzusammeln. Und er ist

in der Lage, seine Handlungen auf der
Grundlage dieses inneren Bilderschatzes
bewusst und vorausschauend zu planen.
Diese Bilder strukturieren unser Gehirn.
Sie lenken unsere Wahrnehmung und
bestimmen das Denken, Fiihlen und
Handeln. Sie pragen das Zusammenleben
und verdndern die Welt. ,,Was das Gehirn
stindig macht, ist, dass es gewisserma-
Ben Signale aus dem Koérper empféngt
und abgleicht mit denen aus der Aufen-
welt“!®. Und wenn es eine Diskrepanz
gibt, dann kommt es eben zu einer Akti-
vierung dieser emotionalen Zentren im
limbischen System.

f) Die Evaluation der Heilwirkung
von Kunst

Ist Kunst der Gesundheit forderlich?
Gemeint ist Gesundheit im Sinne der
Definition durch die World Health Orga-
nisation. Gesundheit wird hier verstan-
den nicht nur als Freisein von Krankheit
und Schwiche, sondern als Zustand
vollstédndigen korperlichen, geistigen und
sozialen Wohlbefindens. Rosalie Lelchuk
Staricoff hat bei Untersuchungen im
Londoner Chelsea und Westminster Hos-
pital festgestellt, dass Kunst im Kranken-
haus nach Befragung 80% der Patienten
von ihren Sorgen ablenkte und ihre
Stimmung verbesserte. Die Vorstellung
wechselnder Bilder im Sprechzimmer
bei Krebspatienten unter Chemotherapie
erbrachte eine 18- prozentige Besserung
der Werte auf der Angstskala und eine
34-prozentige Besserung auf der Depres-
sivititsskala?®. AuBBerdem konnte gezeigt
werden, dass Patientenstress, gemessen
an Spiegeln des Stresshormons Cortisol
um 48% niedriger lag nach Kunstexposi-
tion. Man fand einen geringeren Bedarf
an Schmerzmitteln in kunstreicher Um-
gebung?'. Auch wurde festgestellt, dass
der Umgang mit der Kunst mit einem
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guten allgemeinen Gesundheitszustand
korreliert, unabhingig von Alter, sozi-
aler Klasse und anderen demoskopischen
Faktoren.

3.) Kunst im Krankenhaus.
Ausgewiihlte Projekte

Im Anschluss an eine Ausstellung im
Waldkrankenhaus Bad Godesberg er-
scheint 1986 im Dumont Verlag ein
richtungsweisender Katalog, der sich von
anderen Ver6ffentlichungen tiber Kunst
erheblich unterscheidet: ,,Der andere
Blick. Heilungswirkung der Kunst heu-
te“. Exemplarisch publizieren in diesem
Buch die Herausgeber Evelyn Weiss und
Walter Smerling die Idee von Gerhard
Ott, zeitgendssische Kiinstler fiir das
Krankenhaus zu engagieren. Ziel war, die
motivierende Wirkung von Kunstwerken
flir Patienten und Beschéftigte zu nutzen
und dabei verschiittete seelische Kréfte
und verlorene Sensibilitdten zuriick zu
gewinnen. Kunstwerke geben die Mog-
lichkeit zur Kommunikation und Gebor-
genheit. Sie ermdglichen Teilnahme an
Kultur.

Der ,,andere Blick® signalisiert bei Me-
dizinern, Kiinstlern und Psychologen
eine neue Einstellung zu Krankheit und
Heilung: ,,Es ist fiir die Medizin ein
ungewohnlicher Gedanke, Krankheiten
als kreative Leistungen wie Kunstwer-
ke anzusehen oder gar zu wiirdigen“?.
Krankheit stellt den personlichen Le-
bensentwurf in Frage. Die Konfrontation
mit Werken der Kunst kann den Prozess
der Selbstfindung unterstiitzen und eige-
ne Krifte mobilisieren.

In den letzten Jahren gewinnt die Bewe-
gung der ,,Kunst im Krankenhaus® deut-
lich an Fahrt. Bemithungen um qualitativ
hochwertige Ausstellungen tragen Friich-
te. Das Konzept, Kunst aulerhalb der
Museen und im téglichen Leben zu zei-
gen, er6ffnet auch im Krankenhaus neue
Réume. Hier wird ein breites Publikum
aller sozialen Schichten und Altersgrup-
pen erreicht. Der Medizinbetrieb als Ge-
sundheitswerkstitte erlebt einen Paradig-
menwechsel. Neben der Behandlung von
Krankheiten spielen Aspekte zur Forde-
rung von Gesundheit eine zunechmende




Rolle. Das Krankenhaus wird stirker
integriert werden als Einrichtung in die
Gesellschaft. Es werden alle lebensbe-
jahenden Impulse benétigt, die auch
unserem sonstigen Alltagsleben Sinn und
Gehalt geben. Konfrontation mit Kunst
bewirkt Teilnahme an der Kultur.

a) Projekt Gerhard Heinrich Ott im
Evangelischen Waldkrankenhaus Bad
Godesberg

Erfinder und Wegbereiter der Ikonothe-
rapie war der Chirurg Professor Gerhard
Heinrich Ott 1986 mit der richtungswei-
senden Ausstellung: ,,.Der andere Blick.
Heilungswirkung der Kunst heute.*

Ziel der Ausstellung war, die Heilungs-
kraft der Seele, erlebt und erfahren durch
Kunst beim Kranken, zur Diskussion

zu stellen. Solche Heilungskriéfte lassen
sich nicht integrieren in unsere Medizin,
die als ihr Ziel die Technologie der Kor-
permaschine begreift. Hoffnung, Barm-
herzigkeit und Ehrfurcht vor dem Leben
sind Urquellen einer Heilungskraft der
Seele. Sie fordern ein umfassenderes
Menschenbild und eine neue Krankheits-
lehre in unserer Zeit.

Ott war tiberzeugt von dem Wissen, dass
Korper, Geist und Seele vom Arzt ein
dreifaches Wissen fordern und eine drei-
fache Therapie: den Korper zu flicken,
den Geist zu befrieden und die Seele zu
erquicken?.

Kranke reagieren auf Kunstwerke nicht
anders als Gesunde. Jedoch ist der Kran-
ke wie fiir Licht und Ton tiberraschender-
weise auch fiir Farbe, Form, Rhythmus
und Erzihlung stark sensibilisiert. Je
nach Funktionsbereich im Krankenhaus,
Intensivstation, Operationsvorbereitung,
Stationsflur, Krankenzimmer, Ambu-
lanzbereich wird die Kunst emotional
anders erlebt. Ott unterscheidet in seinem
Godesberger Waldkrankenhaus stark
zwischen verschiedenen Qualitédten der
moglichen Ausstellungsorte. Die von

Ott in den Krankenzimmern platzierten
Kunstwerke sollen wegen der Unum-
génglichkeit der Kunstbetrachtung nicht
in grellen Farben, sondern eher mono-
chrom und pastellfarben gehalten wer-
den. Abstraktes und Geometrisches habe
in der Motivwahl Vorrang gegeniiber

szenischen Darstellungen, da es the-
matisch offen bleibt und besonders die
Phantasie des Kranken anrege. In Fluren
und Warterdumen dagegen konnen kriti-
sche und aktuelle Probleme, analysieren-
de Bildszenen, auch Darstellungen von
Tod, Angst oder Wut gewihlt werden?.
In begrenztem Malf3e ist auch kiinstle-
risch Provokantes in Kommunikations-
bereichen eines Krankenhauses denkbar.
Besucher und Rehabilitanden wihlen
hier ihre Verweildauer selbst. ,,Es sind
Rdume, die man schnell durchqueren, in
denen man aber auch lange stehen kann.
Die Moglichkeit zur Kommunikation ist
gesteigert. Hier machen die Kranken ihre
ersten Gehversuche. ...Es ist moglich,
thematische Ausstellungen zu prisentie-
ren, sinnvoll, die breite Palette und die
vielen auseinanderstrebenden Richtungen
der Kunst heute auf einen gemeinsamen
Nenner zu bringen®, so dass auch dem
ungeiibten Betrachter deutlich wird, wie
verschiedenartig die Kiinstler heute auf
die scheinbar gleiche Sache reagieren®.
Die Herausforderung durch zeitgendssi-
sche Kunst erzeugt beim Menschen aber
auch ein Gefiihl der Bedrohung - bis die
neue Sprache der Kunst verstanden wird.
Es gilt, die heilsame Kommunikation
zwischen Kunstwerken und Kranken
nutzbar zu machen, aber auch die schwer
iiberwindbare Isolation mit dem Bett-
nachbarn, dem Pflegepersonal, den Besu-
chern und den Arzten zu durchbrechen.
Zerstreuung, Stimulierung, Hoffnung,
Trostung und selbst Ablehnung dieser
Kunst lenken vom Leid ab.

Die Bildende Kunst stellt Ergénzung
und Kontrapunkte her zu der modernen
Medizinwissenschaft mit ihrer Niich-
ternheit des Geistes, der Begriffsschirfe
und Kilte des Denkens. Sie katalysiert
die Sehnsucht nach einer Sinngebung fiir
die Krankheit, die Fragen nach dem Le-
benssinn, und iiberhaupt die Fragen nach
Wert und Unwert von Leiden und Tod
fur eine Personlichkeitsentfaltung und
Schicksalsbewiltigung?.

Unterschiedliche Erlebensraume wie
Krankenzimmer, Kommunikationsbe-
reich, Wartezimmer, Primedikations-
bereich, Intensivbereich miissen zu
unterschiedlich gestalteten Bildraumen
im Krankenhaus werden. Dies sei an
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einigen Beispielen aufgezeigt:
Krankenzimmer: Meditation, Beruhi-
gung, Trostbediirfnis

Wenn der Patient in seinem Zimmer
liegen muss, befindet er sich in einem
Zustand der Hilflosigkeit, der Angst, des
Schmerzes, der Depression. Hier riefen
etwa die ruhig atmenden Farbkissen von
Gotthard Graubner oder die heiteren
Himmel von Peter Kuckei eine leise me-
ditative Stimmung hervor.

Intensivbereich: Leidenswege, Schmerz,
Tod

Viele Kinstler fiihlen sich von den zu-
tiefst existentiellen Fragen herausgefor-
dert, die in diesen Rdumen herrschen.
Gtinther Ueckers genagelter Baumstamm
,Barmherzigkeit wurde aus einem in-
tensiven Grunderlebnis nach dem Tod ei-
nes Freundes konzipiert. Die Assoziation
an eine Dornenkrone und Golgatha liegt
nahe. Man denkt an die Nagelfetische
afrikanischer Medizinménner, die bei
vielen Krankheiten Heilung versprachen.
Auch ,,die Fragen der Unvollkommen-
heit der Wesen, ihre Verletzbarkeit, die
Wunden, welche nicht heilen, sind Zei-
chen wesentlicher Geschichte. Sie sind
Zeichen des wirklichen Daseins. Diese
Zeichen stellen Fragen an die Menschen
..., 80 kann man ein Einverstindnis fiir
sich und sein Dasein finden, aus den Zei-
chen des Leidens, aus den Wahrnehmun-
gen der Heilung. Auch das Unheilbare
wird zum Dialog. Der Mensch in seiner
Verwundbarkeit, seiner Vorlaufigkeit und
seiner Erwartung ist filir einen Kiinstler
ein immer sich stellendes Thema*“?’.
Nach Uecker ist Kunst im Krankenhaus
Humanitét im Krankenhaus.

In dem Objekt ,,Schmerzraum* zeigte
Beuys in Bad Godesberg eine Raumge-
staltung aus Blei, Stahl, 2 Silberringen.
Der Kiinstler stellt der perfekten, glit-
zernden technischen Welt der naturwis-
senschaftlichen Medizin seine magisch
primitiven Objekte in chaotischer An-
ordnung gegeniiber, um den Kontrast,
aber auch die verlorengegangene Einheit
zwischen frithhistorischer Heilkunde und
moderner Apparatemedizin wiederherzu-
stellen?.

Die Trauer, die in den Bewéltigungspha-
sen einer neuentdeckten schweren,




ausweglosen oder chronischen Erkran-
kung erlebt wird, wird in Thomas Lehne-
rers Serie ,,Die ganze Welt*, 1985, Tinte
auf Papier, thematisiert.

,,Wenn ich Trauer hore, dann denke ich
gleichzeitig an Heilung. Trauer hat un-
mittelbar mit Heilung zu tun. Es betrifft
eben immer eine Sache, die sich uns
entzieht, und Trauer ist selbst ein Mittel,
mit dieser Sache fertig zu werden, inso-
fern hat sie Heilungsfunktion, sie ist die
Heilung, tiber Dinge hinwegzukommen,
die auflerhalb unserer unmittelbaren
Machbarkeit stehen. Innerhalb dieser
Trauer entstehen Bilder. Denn sie ist eine
Reaktion, die den ganzen Kdorper oder
auch den Geist betrifft, insofern ist sie
sinnlich — tibersinnlich zugleich... Kunst
kann wesentlich mit den Prozessen der
Heilung zu tun haben. Und diese Heilung
bezieht sich nicht nur auf eine emotiona-
le Wirkung der Kunst, sondern auch auf
ihre rationale und aufkldrerische Wir-
kung. ...Bei meinen Sachen ist es so, dass
es eben, bei der Geschichte, die ich da
zeige, um traumatische Inhalte geht...“*

b) Kunst am Universitétsklinikum
Saarland

1992-1995 fiihrte Professor Jo Enzweiler
von der Hochschule der Bildenden Kiin-
ste Saar in der Abteilung Kernspintomo-
graphie fiinf Ausstellungen im Rahmen
eines Studienprojektes zum Thema Kunst
im Krankenhaus durch®.

Ziel dieses Forschungsprojektes war es,
neben der Verbesserung der Alltagssitua-
tion fiir Personal und Patienten verwert-
bare Ergebnisse zu erzielen, die spater bei
ghnlichen Initiativen beriicksichtigt wer-
den konnen.

Wie ganz selten in seinem Leben hat der
Patient im Krankenhaus die Méglichkeit,
iiber sich selbst, seinen Geist und seinen
Korper nachzudenken und sich iiber die
neue Lebenssituation ein aktuelles Bild
zu verschaffen. Haufig horen wir, dass
Menschen, die einen lingeren Kranken-
hausaufenthalt hinter sich hatten, ihr
Leben neu iiberdacht und mit geénderten
Perspektiven die Klinik verlassen hatten.
Besonders schwierig ist es aber fiir den
Kiinstler, einen Rahmen fiir Genesung
und Nachdenklichkeit zu schaffen und
die Angst des Kiinstlers vor der Angst

des Patienten zu iiberwinden?'.
Empirische Untersuchungen sollten nun
helfen, der Kunst im Krankenhaus einen
ernsthaften Platz zu sichern und Auf-
schluss dariiber zu vermitteln, was Kunst
im Krankenhaus zu leisten vermag. Die
zeitliche Begrenzung des Projekts weist
auf den Versuch hin, durch Beobachten,
Miterleben und Handeln neue Struktu-
ren zu entwickeln, die der besonderen
zeitlichen Situation des Krankenhauses
gerecht werden. Die Teilversuche des
Projekts setzten sich zusammen aus kon-
ventionell zusammengestellten Ausstel-
lungen bis hin zu Installationen, die sich
auf die besondere inhaltliche und rdum-
liche Situation bezogen. Parallel dazu
wurde versucht, eine Befragung durch-
zufiihren, die sowohl dem klinischen
Personal als auch den Patienten galt,

die zur Untersuchung kamen. Sie sollte
herausfinden, was Personal und Patient
an Erwartungen mitbringen. Dieses Pro-
jekt steht auflerdem im groflen Kontext
,.Kunst im 6ffentlichen Raum®, das von
Jo Enzweiler ins Leben gerufen wurde.
Als kiinstlerische Beispiele seien genannt
die konzeptuellen Arbeiten von Johannes
Fox und Anne Meier. Sie gehen von den
Assoziationen der Kiinstler zum Wort
Diagnosezentrum/Kernspintomographie
aus. Kernworter wie Warten, Unruhe,
Diagnose und Angst wurden genutzt, um
Gefiihle zu verbalisieren. In den Kon-
zeptentwiirfen zu Johannes Fox’ ,,Alter®,
1992, Farbe, Draht auf Nessel, und zu
Anne Meiers: ,,Angst“ 1992, Ol auf
Nessel gerollt vor Ol auf Nessel, flach,
werden dem Betrachter Worte présen-
tiert. Die Kiinstler greifen tiberindividu-
elle Gedanken, Gefiihle und Affekte auf.
Durch die Exponierung der Worte im
gestalterischen Kontext entsteht eine vor-
iibergehende Entleerung des hinter dem
Wort stehenden Sinnzusammenhangs.
Assoziationen lassen das Kunstwerk
gleichsam neu im Kopf des Betrachters
entstehen. Hierin konnte der therapeu-
tische Effekt der Wortkunst liegen: Der
Kiinstler bietet die Moglichkeit, existen-
tielle und individuelle Probleme auf einer
virtuellen Ebene durch die Konzentration
auf eine Idee zu bearbeiten. Um Warten
in Extremsituationen mit Hilfe von Kunst
zu erleichtern, sollte dem Patienten in der
Wartezeit kiinstlerisches Material an die
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Hand gegeben werden, das die Moglich-
keit zur Auseinandersetzung in sich trigt,
ein aktives Sich-Einlassen auf die Angst
hervorrufende Extremsituation statt ei-
nem passiven Durchwarten im Gefiihl
des Ausgeliefertseins.

Nach der Ausstellung wurde eine Ana-
lyse der ausstellungsbegleitenden Be-
fragung durchgefiihrt®. Sie fithrte zu
folgenden Ergebnissen: Befragt worden
waren Patienten, Begleitpersonen, me-
dizinischem Personal und kunstinteres-
sierten Besucher. Durch Vorgabe diffe-
renzierter Aussagen sollte die emotionale
Reaktion beleuchtet werden. Bei der
Frage ,,Welche Rolle spielt die Kunst in
ihrem Leben?* gab es folgende Resulta-
te: Fiir 65% spielt Kunst nur eine maBige
Rolle, fiir 13% gar keine Rolle. In An-
betracht dieser Ergebnisse {iberrascht es,
dass 51% der Befragten Ausstellungen
besuchen. Fiir die 10% der Kunstinteres-
sierten spielt Kunst eine grof3e Rolle.
Grundsitzlich halten 81% der Befragten
Kunst im Krankenhaus fiir sinnvoll. Eine
Verkiirzung der Wartezeit durch Kunst
bejahten 36%, eine ablenkende Wirkung
durch die Exponate bestitigten 47%.

Der Entspannungswert der Ausstellungen
hing sehr vom Charakter der Bildwerke
ab. Er wurde fiir eher meditative Bilder
bejaht, fir Bilder der Wortkunst mit ihren
extremen Inhalten negiert. Wie aus den
Kommentaren hervorgeht, spielt die Far-
be in der Wirkung der Bilder eine grofie
Rolle. Starke Farbigkeit gefillt weniger,
wiihlt auf, beansprucht mehr Aufmerk-
samkeit, lenkt von anderem ab und

hat einen geringen Entspannungswert.
Zuriickhaltende Farbigkeit kommt dem
Harmoniebediirfnis der Patienten entge-
gen. Zuriickhaltende Kunstwerke storen
nicht den Seelenfrieden, erlauben es dem
Betrachter, Distanz zu wahren, entspan-
nen ihn. Sie 16sen wenig negative aber
auch keine positiven Emotionen aus.
Generell kommen aber Kunstwerke

dem Hauptanliegen der Patienten ent-
gegen, ihre Probleme im Krankenhaus
fuir eine bestimmte Zeit zu vergessen.
Negative Kommentare gab es vor allem
bei der Wortkunstausstellung, was den
provokanten, zu modernen oder unver-
standlichen Charakter dieser Ausstellung
verdeutlicht.




Die abschlieBende Frage, ob die Befrag-
ten weitere Ausstellungen wiinschen,
wurde tiberwiegend bejaht.

¢) Therapieansatz im Reha-Zentrum He-
gau-Jugendwerk

In der neurologischen Rehabilitation von
jungen Menschen nach schweren Sché-
del-Hirnverletzungen wird das
,,Therapeutische an der Présentation
von Kunstwerken genutzt. Nach einem
Unfall, der in Augenblicken jede schon
vorhandene Ordnung der Motive zerstort,
sollen unter anderem durch aktuelle
Kunst im Krankenhaus tiefe seelische
Empfindungen wieder zu einer klaren
Form finden.

Dartiber hinaus verschaffen Vernissagen
durch Begegnung mit Offentlichkeit und
durch Presseberichte

das aufbauende Erlebnis, fiir Momente
wieder mitten im Leben zu stehen.

d) Kunst im Herzzentrum Bad Krozingen

Mit der Ausstellung ,,Gunther Vogel

— Zeichnungen* hielt 1986 die Kunst
Einzug in das Herzzentrum. Die Kurato-
rin Beate Hill-Kalusche hat das Projekt
mit der Verwaltung und dem Berufsver-
band Bildender Kiinstler erarbeitet. Es
sollte kein gefilliges ,,Dekorationssystem
mit Kunst“ installiert werden. Ziel war
es, anspruchsvolle Kunst der Avantgarde
mit Kiinstlern aus Baden-Wiirttemberg
zu zeigen. Die Kiinstler mussten ein
abgeschlossenes Kunststudium ab-
solviert haben und ihr Werk sollte im
Offentlichen Kunstdiskurs stehen. Das
Ausstellungskonzept des Herzklinikums
Bad Krozingen ging in Zusammenarbeit
mit der UNESCO in ein Richtlinienpro-
gramm fiir Kunst in Kliniken ein. Schon
Ende der 80-er Jahre hat die deutsche
UNESCO-Komission mit ihrem erfolg-
reichen europdischen Projekt ,,Arts in
hospital* auf die Notwendigkeit hinge-
wiesen, Kulturarbeit im Krankenhaus zu
initiieren.

Im Sommer 1995 traf sich eine Initia-
tivgruppe, aus deren Arbeit der Bundes-
verband ,,MediArt® im Mirz 1996 als
Nachfolgeprojekt gegriindet wurde. Thm
gehoren inzwischen iiber 100 Kranken-
héduser an. MediArt gilt als sichtbares

Zeichen fur die ganzheitliche Betreuung
von Patienten, als Angebot an die Mitar-
beiter und als integrierendes Element fiir
die Biirger einer Stadt.

Seit 1986 fanden im , Kunst-Raum* des
Herzzentrums zahlreiche Bilder- und
Skulpturen- Ausstellungen statt.
Alternative Umgangsweisen mit Sterben-
den und Toten fiihrten zur kiinstlerischen
Gestaltung eines wiirdigen Totenraumes.
Im reizarmen Klinikalltag und unter dem
Verlust der hiuslichen Geborgenheit hat
die Kunst die Funktion eines Katalysa-
tors und aktiven Begleiters im Heilungs-
prozess. Dabei soll die édsthetische Wahr-
nehmung und Kunstmeditation zu einer
Stabilisierung der seelischen Verfassung
und besseren Akzeptanz des personlichen
Schicksals fiihren.

e) Universitatsklinikum Miinster

Seit 1994 zeit das Uni-Klinikum mit dem
Modellprojekt ,,KulturimPulse im Kran-
kenhaus* unter der Regie ihres Kultur-
referenten hochkaritige Ausstellungen.
So etwa 2004 Bilder von Peter Hermann
und expressive Holzplastiken von Hans
Scheib. Zeitweilig waren Arbeiten aus
dem Graphikmuseum Pablo Picasso
Miinster zu Gast. Menschen im Kranken-
haus haben ,,Hunger nach Kultur, Hunger
nach Bildern®. Sie nehmen Kunst in
gleicher Weise wahr wie Gesunde, nur
sind sie empfindsamer (Evelyn Weiss).
Nicht nur das Schéne muss in der Kunst
gespiegelt werden: ,,Kunstdinge sind ja
immer Ergebnis des in Gefahrgewesen-
Seins, des in einer Erfahrung bis ans
Ende-Gegangenseins“ schrieb Rilke in
seinen Briefen iiber Cezanne. Welcher
Ort wire demnach geeigneter fiir Kunst,
als gerade das Krankenhaus.

f) Kunst im Albertinen-Diakoniewerk in
Kooperation mit der Galerie Ruth Sachse
in Hamburg

Unter dem Logo ,,Kunstgesund* wer-
den 2005 lebensgrofe Fotographien
des Kiinstlers Florian Borkenhagen von
Menschen und Objektinstallationen in
Alltagssituationen und mit typischen
Dingen des Alltags gezeigt.

2006 zeigt Martin Conrad Malerei,
Wandzeichnung und Installationen mit
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dem Titel: ,,Der Flu} der Bilder auf der
Oberflache der Welt“. Halbjahrlich wech-
seln die Themen und Présentationen.

g) Kunstvermittlung fiir Alzheimer-Pati-
enten in Museen New Yorks

Menschen mit Geddchtnisschwund als
Kunstbetrachter, das ist ein Programm,
das Francesca Rosenberg von der Bil-
dungsabteilung MoMa gemeinsam mit
dem Neurologen John Zeisel fiir Alzhei-
mer-Patienten entwickelt hat unter dem
Thema ,,Meet me at MoMa*“. ,,Kunst ist
derart vieldimensional, dass sie etliche
Bereiche des Gehirns beriihrt, beschéadig-
te ebenso wie intakte®“, so John Zeisel.
Durch entsprechende Bilder werden be-
sonders Gefiihlsebenen aktiviert, die ihre
Eindringlichkeit nicht verloren haben,
auch wenn die intellektuellen Féhigkei-
ten bereits dahinschwinden?.

h) Mess Performance und Ausstellung im
St. Vizent Krankenhaus Coesfeld

Der Kiinstler Heinz-Josef Mess, jah-
relang in der Kolner Kunstszene titig,
kommt im Juni 2006 nach einer Notope-
ration nochmals mit dem Leben davon.
Nach dem Erwachen erlebt er dieses
Geschehen in der Klinik als eine Art
Performance und tritt warnend der herr-
schenden Arroganz des Kunstbetriebs
gegeniiber. Zitat Mess: ,,Im Laufe jahr-
zehntelanger Auseinandersetzung iiber
und mit Kunst stellt sich die Frage, ob all
die Erkenntnisse, die man meint gemacht
zu haben, so verworfen werden und als
falsche Erkenntnisse erkannt werden
konnen. Zeige mir deine Wunden und ich
kann dir was tiber Kunst erzéhlen®.

1) Kunst auf der Intensivstation Klinik
am Eichert Géppingen

Auf der Intensivstation mit ihrer kiihlen
Atmosphére der High-tech- und Ap-
parate-Medizin ist die Intimsphére des
Patienten vollig aufgehoben. Die Rei-
zarmut fiihrt zu schweren psychischen
Storungen bis hin zum Delirium. Daraus
erwuchs den leitenden Medizinern der
Intensivstation Jérg Martin und Matt-
hias Fischer die Idee, die Monotonie
der kahlen Zimmerdecken aufzubrechen
durch einschiebbare Deckengemilde.




In Zusammenarbeit mit der Malklasse
Prof. Chevalier der Staatlichen Akademie
der Bildenden Kiinste Stuttgart entstan-
den nach Gesprichen mit Psychologen,
Kunsttherapeuten und Patienten 16 Dek-
kenbilder, die anhand eines Kataloges
von den Patienten selbst ausgewihlt wer-
den konnen.

j) Robert-Bosch-Krankenhaus Stuttgart

Ab 1997 wird mit dem Bau der geriatri-
schen Rehabilitationsklinik durch eine
Anschubfinanzierung der Robert Bosch
Stiftung das Projekt ,,Kunst im Kranken-
haus® ins Leben gerufen. In allen Klini-
kraumen fiir Patienten und medizinisches
Personal schaffen farbkriftige Original-
arbeiten junger Kiinstler eine Atmosphi-
re der Wérme.

1999 wurde ein Skulpturengarten mit

40 abstrakten Exponaten des Bildhauers
Andreas Kienlin er6ffnet mit folgenden
Worten: ,,Machen Sie die Augen auf und
streichen Sie mit den Hianden langsam
iiber den Stein“. Wechselnde Ausstel-
lungen u.a. mit hochkaritigen Kiinstlern
der Moderne wie Baumeister, Holzel,
Grieshaber, Schumacher trugen in der
Ausstellung ,,Wege durch die Kunst des
20.Jahrhunderts* zur Belebung der Kran-
kenhausinterieurs bei.

Im Zuge der Renovierung des Kran-
kenhauses in vier Bauabschnitten halt
die Kunst weiter Einzug in die Klinik.

15 junge aktuelle Kiinstler gestalten die
ganzen Stationen, so die Uberwachungs-,
Untersuchungs- und Ambulanz-

bereiche *.

Einige Beispiele seien exemplarisch auf-
gezeigt:

In der operativen Uberwachungsstation
2A hat der Stuttgarter Kiinstler Jorg
Mandernach mit grofflachigen Decken-
bemalungen das Konzept der ,,basalen
Stimulation* durch die Farben Griin,
Blau, Orange realisiert.

In die Farbflichen wurden gegensténdli-
che Bildsymbole wie Haus, Hut, Ginko-
blatt u.a. eingestreut und lenken die As-
soziationen in das Themenfeld: Behiiten,
Beschiitzen, Bewerten.

In der Station 4A Kardiologie/Herzchir-
urgie installierte die Kiinstlerin Claude
Horstmann 33 Sitze und Worter, die

sie auf einer ddnischen Insel von ,,un-
endlicher Weite und Natur umgeben*
aufgeschrieben hat, eine philosophisch
bildhafte Annéherung an das Phénomen
Raum in unterschiedlichen Ebenen und
Dimensionen. Silberne Buchstabenreihen
schreiben Sitze wie: ,,die Wege werden
durchs Unendliche gemacht®, ,,ein Raum
der fliefit, ,,Wirme- und Kéiltestrémun-
gen®, ,.du warst verborgen®, ,,du gibst
etwas frei, ,,in einem Raum gleich wel-
cher Dimension®.

Sinnliche und geistige Rdume tun sich
fiir den Betrachter auf und fiillen sie mit
eigenen Gefiihlen und Gedanken.

Im Kreissaal und der gynidkologischen
Ambulanz 2C werden Patienten mit in
farbfrohe, wandfiillende Blasen- und
Streifenbilder integrierte ,,Ja-Bilder*
von Simone Westerwinter empfangen.

In dieser fast heiteren, frisch warmen
Farbigkeit entsteht eine Atmosphire des
Involviertseins und der Partizipation.
Das Mitarbeiterrestaurant gestaltet Ulrike
Flaig als ,,Space in motion — Raum in
Bewegung®. Mit wandfiillenden, hoch-
gldnzenden Wandinstallationen wird die
Strenge moderner Architektur aufgebro-
chen, verspiegelt. Die Spiegelskulptur
und ein Monumentalfoto setzen den
Betrachter der vielschichtigen Wahr-
nehmung der Wirklichkeit aus. Er wird
reflektiert und integriert. Der szenische
Ablauf im Raum zeigt sich wie in einem
simultan ablaufenden, aber verfremdeten
Film.

Das Konzept der Kunstvermittlung

im Robert-Bosch-Krankenhaus lehrt
dem Krankenhauspublikum, Kunst zu
»lesen®, die sinnliche Wahrnehmung

in gefithlsmiBige Bewusstseininhalte
umzusetzen. Dieses Ziel zu erreichen,
wird mit folgenden Mitteln angestrebt:
Gespriache zwischen Kurator und Pati-
enten, zwischen Kiinstler und Patien-
ten®, zwischen Patienten Personal und
Angehorigen, Vortrédgen von Fachleuten,
Einsatz von Medien wie Filmen, Videos,
Merkblittern, Kurzbeschreibungen, Ka-
talogen. Weiter durch Reproduktionen
in Kalendern und auf Postkarten. durch
das Mitarbeiten an der Entstehung von
Kunstwerken im Krankenhaus und das
Mitfeiern von Vernissagen und 6ffentli-
chen Presseauftritten.
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Ein erstes Fazit

Kunst im Krankenhaus kostet Geld. Sie
ist auf der planerischen, administrativen
und technischen Seite personalintensiv.
Transport, Versicherung, die Vorbe-
reitung von Hiangewénden, Sockel fiir
Skulpturen, Beleuchtung, Druck von Pla-
katen, Katalogen, Kurzfiihren, Informati-
onsblittern. Geld kostet auch das Auslei-
hen von Kunstwerken, die geringe Ver-
kaufsquote im Krankenhaus muss durch
Mieten ausgeglichen werden. Kleinere
Objekte fiir die Krankenzimmer kénnen
nicht ausgeliehen werden, sie miissen
gekauft werden. Gébe es nicht Mézene
und Sammler, die ihre Kunstwerke nicht
fiir eine bestimmte Zeit unentgeltlich zur
Verfuigung stellen, Kiinstler, die ohne
Verkaufsaussichten ausstellen, Meister-
klassen, die ohne Honorar arbeiten, weil
sie der ungewohnliche Ort reizt, Mitar-
beiter, die sich ehrenamtlich engagieren,
wiren solche Projekte nicht moglich.
Zwei abschliefende Aspekte seien zum
Schluss erwidhnt: Fiir die Kunst im Kran-
kenhaus gilt in besonderem Maf3e die
Erkenntnis von Bazon Brock: ,,Die ma-
teriellen und ausstellbaren Werke werden
zum Werkzeug, die eigentliche Kunst
findet erst im Kopf des Betrachters statt®.
Die Bewegung ,,Kunst im Krankenhaus*
reiht sich ein in den ,,Iconic turn®, die
ikonische Wende und damit in den Ver-
such, den strukturierenden Charakter

des Bildes anzuerkennen. Daraus ergibt
sich die Notwendigkeit einer interdiszi-
plindren Beschiftigung mit der Welt der
Bilder, die Erkenntnisse und Methoden
der Philosophie, Theologie, Ethnologie,
Kunstgeschichte, Kognitionswissen-
schaft, Psychologie und der Naturwissen-
schaften integriert®.
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Robert Wischer

Kunst im Krankenhaus

Private Krankenhduser streben Hotel-
standard an. Ein Hotel wird in der Regel
freiwillig aufgesucht. Ahnlich gilt das
fuir viele im Stil von Art-Hotels ausge-
statteten privaten Krankenhdusern. In
dem folgenden Beitrag wird jedoch das
Krankenhaus als Allgemeines Kran-
kenhaus verstanden, als Ultima Ratio
in einer Kette von Untersuchungs- und
Behandlungsstufen, das zwar gezielt
aber nicht der Kunst wegen aufgesucht
wird.

Die funktionellen und die davon abhén-
gigen baulichen Rahmenbedingungen
konnen mitunter so dominant sein, dass
Werke der Kunst nicht nur unwichtig,
sondern sogar deplatziert sind. So wur-
de z. B. in einem psychiatrischen Lan-
deskrankenhaus — in Ubereinstimmung
mit dem Landesmuseum — auf institutio-
nelle Kunst vollig verzichtet, stattdessen
Raum angeboten, der von Patienten und
Personal selbst kiinstlerisch ausgestaltet
wird (Bild 1).

Der Bau eines Krankenhauses folgt
nutzungsspezifischen und baulich-tech-
nischen Vorgaben. Die bauliche Struk-
tur wird als notwendig erfahren. Hier
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sich jedoch im Raum zwischen diesen
Notwendigkeiten, d. h. durch das Nicht-

Patientenkunst in einem Psychiatrischen Krankenhaus (1)
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Funktionale, im Sinne von Ortega y
Gasset: ,,Nur das Uberfliissige braucht
der Mensch notwendig.*

Die agierenden und einander begegnen-
den Menschen — Personal, Patienten,
Besucher, Studenten — lassen die Réiu-
me lebendig, anziehend und menschlich
werden. Offene, in Material und Farbe

heiter und appetitlich gestaltete Rdume
sowie ein reiches Raumangebot fiir
soziale und kiinstlerische Aktionen er-
zeugen die dafiir notwendige kommuni-
kationsférdernde Atmosphére, sei es die
Eingangshalle, die zugleich auch Aus-
gang auf dem Weg zuriick ins Leben ist,
das Restaurant, eine Kunst-Galerie, der
Raum der Stille oder attraktive ,,Ver-

Katharinenhospital Stuttgart, Eingangshalle als Wintergarten mit Wasser unter Eukalyptusbdumen (2)
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kehrswege*®.

Positives Erleben stiften formale Klar-
heit, Orientierung durch Ordnung,
unverstellte Sichtbeziige, Ruhe und
Begegnungsplitze innerhalb und auf3er-
halb des Gebdudes:

- auf belebten Wegen zum Krankenhaus
- unter schiitzenden Kolonnaden, mit
denen sich das Krankenhaus der Offent-




Bundeswehrkrankenhaus Ulm, Sitznischen zwischen Pflanzen und dekorativer Kunst in der Eingangshalle (Alfonso Hiippi) (3)

lichkeit als offenes Haus présentiert

- in der Eingangshalle als sonnigem
Wintergarten, in dem bewegtes Wasser
in Gestalt von Quelle, Bach und
Wasserfliche Reflexe und Kldnge
erzeugt (Bild 2)

- zwischen Pflanzen (Bild 3)
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- auf Dachterrassen/-gérten (Bild 4)
- in der Cafeteria oder im Restaurant
(Bild 5)

All dieses dient lebensférderlichen

Zielen, ist Teil der Baukunst, die nicht
aus dem Budget ,,Kunst am Bau* finan-
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ziert wird. Der Architekt erfindet sie,
setzt sie durch und arrangiert sie.

Werke bildender Kunst — meist im Rah-
men eines dafiir vorgehaltenen Budgets
aufgrund von Wettbewerben ausge-
wihlt — sollten gezielt etwas mit den




Operatives Zentrum Il Universitcitsklinikum Essen: Als Aufenthaltsbereiche gestaltete terrassierte Dachgdirten (4)
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Universitctsklinikum Gottingen. Kommunikative Atmosphdire auf unterschiedlichen Ebenen des Restaurants (5)
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Bundeswehrkrankenhaus Ulm. Figiirliche Kunst in der Halle (Alfonso Hiippi) (6)

Menschen zu tun haben, die das Kran- dauerhaft pragen, muss sie Teil des
kenhaus besuchen. Das bewirken am offentlichen Raumes sein. Soll sie die
unmittelbarsten menschliche Darstel- Wandlungen, die das Krankenhaus
lungen (Bild 6,7), heitere (Bild 8) oder durchmachen wird, tiberstehen, muss
farbige Zeichen (Bild 9). Soll diese die kiinstlerische Qualitét langfristig
Kunst das Image des Krankenhauses Bestand haben.
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Im halboffentlichen Raum — z. B. in
Wartebereichen, im Kern der Pflege-
abteilung, im Pflegeflur — entspriache
wechselnde Kunst, z. B. aus einer Arto-
thek, durchaus dem Prinzip des rdumli-
chen und betrieblichen Wandels.
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Katharinenhospital Stuttgart.
11 m hohe Figur (Horst Antes)

™

®)
Universitdtsklinikum Géttingen.
Aufzugstiiren (Anton Stankowski)



Universitdtsklinikum Regensburg. Farbgefiltertes Licht in iiberdachten Innenhdfen vermittelt eine Atmosphdre, die durch ihre Zartheit visuelle Abnutzung vermeidet
(Nikolaus Koliusis) (9)
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Krankenhaus Riedlingen, Kapelle (10)
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Universitdtsklinikum Regensburg, dkumenisch genutzte Kapelle (11)

Der private Raum — Patientenzimmer,
Personalrdume — muss Flachen fiir
spontane Dekorationen oder fiir Selbst-
gestaltetes bieten oder vom Trédger in
Absprache mit den Mitarbeitern farbig
gestaltet werden.

In den 1960er Jahren entwarfen Ar-
chitekten das Krankenhaus als Ge-
samtkunstwerk: das Material-, Farb-,
Moblierungs- und Informationskonzept
sowie die Gestaltung des Logos bis hin
zur Bettwische und Schwesternklei-

dung. Die Jahrzehnte danach verwisch-
ten die Spuren des hohen Anspruchs,
weil der Geschmack sich wandelte oder
niemand sich fiir die Fortsetzung des
ganzheitlichen Bildes einsetzte. Der Ar-
chitekt war nur noch in seltenen Fillen
beteiligt. Haufig erhielt sich die Gestal-
tung des 6ffentlichen Raums mit seinen
Kunstwerken. Voraussetzung dafiir war
und ist ein ausreichend Kunst-offener
Rahmen.

Ein besonders attraktiver Raum fiir

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

Kunst ist die Krankenhauskapelle.
Religiose Traditionen und weltanschau-
lich-ethische Werte werden auch in
Zukunft bestimmende Merkmale des
Krankenhauses bleiben. Das architek-
tonische Sichtbarmachen erfolgt in
groflen Anlagen durch eigene Rédume
fiir jede Religionsgemeinschaft (in
denen dann auch rituelle Eigenheiten
der jeweiligen Religionsgemeinschaft
raum- und ausstattungsprégend sind).
In einem fiir alle gemeinsam genutzten
universellen ,,Raum der Stille® — bei
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Katta General Hospital, Shiroishi (12)

Bundeswehrkrankenhaus Ulm. Das Ei und Adam
und Eva in der Eingangshalle (Alfonso Hiippi) (13)



multikultureller Vielfalt der Patienten,
des Personals und der Besucher ein
Beitrag zur Toleranz — wird in der Aus-
stattung auf rituelle Pragungen verzich-
tet. Seine disziplinierte kiinstlerische
Gestaltung macht ihn zu einem Ort der
Ruhe, Konzentration und Intimitéit. Er
kann nicht zugleich Konferenzraum,
Raum fiir Lehrveranstaltungen und
Events sein. Selbst wenn er gelegent-
lich als Aufbahrungsraum genutzt wiir-
de, diente er doch zuerst den Lebenden.
Raume ohne Fenster haben, trotz ambi-
tionierter Gestaltung, keine Ausstrah-
lung nach auflen, keine Beziehung zu
Tageslicht und Auflenraum. Rdume der
Stille sind fiir viele Menschen, denen
der Krankenhausaufenthalt zur Re-
flektion tiber Sinn und Bedeutung von
Krankheit und Leben verhilft, wichtige
Orte verlorener, ,,heiliger” Tradition.
Sie sind Riickzugsmoglichkeit vom
Krankenhausbetrieb, wenn sich jeder
sammeln und zur Ruhe kommen kann.
Kerzenlicht und Kunst schaffen die
zusitzliche Atmosphére. Der Ort der
Stille wird durch seine Lage, Form und
kiinstlerische Ausstattung auf die Be-
deutung geistiger Sammlung hinweisen
(Bild 10-12).

Der Architekt eines Krankenhauses
gestaltet den Raum. Der Kiinstler berei-
chert ihn mit seiner Kunst.

(Bild 13) und Text von Alfonso Hiippi zu
seinem Werk im Bundeswehrkranken-
haus Ulm sprechen aus, was Kunst im
Krankenhaus fiir die Menschen vermag;:
,,Die Angst des Kiinstlers vor der Angst
des Patienten®, vorgetragen auf dem
Symposion ,,Kunst im Krankenhaus* im
Bundeswehrkrankenhaus Ulm am 27./28.
Oktober 1983.

Alfonso Hiippi

Die Angst des Kiinstlers vor der Angst
des Patienten

Am 22. Januar 1979 mussten die Wettbe-
werbsarbeiten abgegeben sein. Ich legte
meinen Modellen den folgenden Text
bei:

,In der Ausschreibung wird der industri-
elle Charakter des Gebédudes hervorgeho-
ben und an den Kiinstler die Forderung
nach emotionalem Engagement gestellt.
(Worter wie auflockern, anreichern, po-
sitiv, froh, signalisieren diese Erwartung
des Bauherrn.)

Das Gebidude provoziert spontan den
‘Wunsch nach starker, einfacher kor-
perlicher Présenz. Es sollte in diesem
Haus Dinge geben, die psychisch und
physisch durch ihre beinahe licherliche
Selbstverstindlichkeit eine suggestive
Wirkung ausiiben. ,,Lacherlich® etwa wie
eine Ente, die mit ihren Jungen quer {iber
einen verkehrsreichen Platz wackelt. Ein
solcher Auftritt zieht alle Emotionen auf
sich und verleiht zugleich der Kreatur
eine eigentiimliche Wiirde.

Ich sehe in diesem Haus eine Chance
fiir die Kunst, indem sie sich bis an die
Grenze des Lacherlichen begibt. Derber
Humor ist gerade in diesem Landstrich
nicht selten zum Vehikel der Kunst ge-
worden. Brecht hat seine Wurzeln nicht
weit von hier.*

Soweit der Begleittext zu meiner Wett-
bewerbsarbeit. Sie sehen, das Wort
,lacherlich® hat sich in der Aufregung
gleich dreimal gemeldet, und es wird
sich zeigen, dass das Lécherliche und das
Erhabene stets nahe beieinander sind.

Adam und Eva

,»,Was®, sagt einer, der selbst im Kranken-
haus den Hut auf dem Kopf behielt, ,,das
sollen Adam und Eva sein!*

,»Wer sagt denn das?

,,Das seh ich doch.*

,,Aber was wollen Sie denn dann?*

Er ging verdrgert weg. Da haben wir das
ganze Dilemma.

Die Kunst bedient sich der Tradition, hélt
sich aber nicht an die Regeln. Warum
Adam und Eva, wenn sie nicht korrekt
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mit Apfel und Feigenblatt auftreten diir-
fen?

Aber stellen Sie sich vor, da oben auf der
Schrige wire statt des Eies ein Apfel.
Wo bliebe da das Wunder, um das

es doch einzig ging?

Der kranke Mensch ist ein entbloBter
Mensch. Es schien mir sinnvoll, den
nackten Korper als Metapher einzuset-
zen. Es ging nicht darum, zu schockie-
ren, das verliert schnell die Wirkung.
Eine Geschichte, die jedermann kennt,
zum Beispiel die von Adam und Eva,
wire geeignet, iiberschiissige Emotionen
fiirs erste zu binden, um sie dann all-
mébhlich, im Prozess des Sehens, wieder
freizugeben. Der Eimer, das Attribut
schwibischer Griindlichkeit, wiirde dafiir
sorgen, dass die Kirche im Dorf bleibt.

Aber aus was sollen die Figuren gemacht
sein? Aus Bronze, aus Keramik, aus
Holz? Die Architektur setzt das Mal,
wenn es der Kiinstler verfehlt, hat er das
Spiel verloren. Das heif3t aber nicht, dass
das Kunstwerk sich dem architektoni-
schen Formenkanon zu unterwerfen hat.
Ich war entschlossen, gegen die Archi-
tektur zu agieren. Das Material musste
nicht materiell, sondern emotionell
gegen den Beton bestehen. Ich kam auf
Papier, es ist von besonderem Eigensinn
und signalisiert zugleich Verletzlichkeit.
Ich wollte, dass es jedermann moglich
wire, die Figuren mit der bloen Faust
zu zerstoren. Dieser Umstand schien mir
besonders wichtig.

Das MaB aller Dinge

Kaum lag die Eva gliicklich hinter ihrem
Eimer, zischte mir eine jiingere Frau im
Voriibergehen zu: ,,So was Héssliches!*
Gemessen an was ,,hdsslich“? An ihr
selbst? Sie schien mir nicht tiberméBig
gelungen. Und wenn die Eva wirklich
gelebt hat, wiirde uns denn heute dieses
Zwischenrippenstiick gefallen?

Meine Angst vor der Angst des Patienten
Die Idee von den Kranken wurde mehr
und mehr das grofite Hindernis fiir meine
Arbeit.

Ich stellte sie mir vor, diese Patienten:
die Frauen in ihren flauschig gesteppten
Morgenrdcken, sich schiitzend in einer
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Wolke mitgebrachten Parfiims, und die
Miénner, umschlottert von grausam ge-
musterten Trainingsanziigen, in denen
die abgeschlaffte Ménnlichkeit bau-
melte. Bilder des Jammers, grotesk und
gewohnlich, und doch so sehr der Hilfe
bediirftig. Und da war auch die andere
Vorstellung vom kranken Menschen,
vom Leidenden. Von einem, dem das
AuBere nichts mehr bedeutet. Von einem,
der in ungeheurer Angst vor dem Unge-
wissen Ausgang seines Leidens wartet
auf Gewissheit. Dieser Kranke mit seiner
Angst lihmte mich v6llig. Wie sollte es
moglich sein, fiir einen solchen Men-
schen ein Bild zu machen, das ihn freut,
trostet oder auch aufrichtet zum Wider-
stand gegen seine Krankheit?

Vor Jahren besuchte ich einen kranken
Kollegen. Er litt an Leberkrebs. Es war
einige Tage vor seinem Tode. Uber
seinem Bett hing ein kleines abstraktes
Bild. Darauf waren drei spitze Formen,
die sich wie eine Schiffsschraube zu dre-
hen schienen. Ich héngte das Bild weg.
Er schaute mich erstaunt an und bedank-
te sich. Wir haben nicht weiter dariiber
gesprochen.

Kranke haben eine iibersteigerte Emp-
findlichkeit fiir Farben und Formen. Gut,

Isabel Griiner

ich wiirde spitze Formen vermeiden, das
war eine simple und praktikable Uber-
legung. Aber alles Nachdenken tiber
Krankheit und Tod befreite mich nicht
von der Beklemmung.

Endlich entdeckte ich meinen Denk-
fehler: Es gibt keine Verpflichtung des
Kiinstlers, Bilder gegen die Angst zu
errichten. Das wiirde ihn in eine mora-
lische Verklemmung fithren und seine
naive Kraft schwéchen. Ist nicht jedes
Kunstwerk, gleichgiiltig aus welchem
Anlass es entstand, aus seiner Natur
heraus gegen Angst und Verzweiflung
gerichtet? Es bedarf keines besonderen
Vorsatzes Kunst 6ffnet die verstopften
Kanile des Denkens und Fiihlens, sie
macht in diesem Sinne frei, auch von
Angst, dem Inbegriff der geistigen und
seelischen Verstopfung.

Die Anatomie und die Chinesen

,,Das ist ja anatomisch alles vollig
falsch®, drgerte sich ein Arzt im Vorbei-
gehen. Welches Entsetzen miisste ihn
packen, wenn er eine gotische Madonna
auf dem Operationstisch vorfinde. Wie
wollte er ihre iiberldngten Knochen re-
parieren? Eine dgyptische Relieffigur,
die so groBartig daherschreitet, wire in
Wirklichkeit nicht fahig, einen Fuf3 vor

,»Kunst im Robert-Bosch-Krankenhaus — Ein Erfahrungsbericht

der vergangenen zehn Jahre®

Kunst und Kultur fiir jedermann — auch
im Krankenhaus

,-Kunst und Kultur fiir jedermann® so
lautet in den 1970er Jahren der Slogan,
unter dem die Bildende Kunst aus dem
Elfenbeinturm Museum heraus tritt und
die Begegnung mit den Menschen auch
auBlerhalb des geschiitzten institutionel-
len Rahmens sucht.

Im Zuge dieser kultur-soziologischen
Bewegung bahnt sich die Kunst in den
vergangenen 40 Jahren nicht nur den
Weg in den 6ffentlichen Raum, sondern
vermehrt auch in die Krankenh&user der
Bundesrepublik Deutschland.
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Hier kommen Menschen unterschiedlich-
sten Bildungsstandes und sozialer Her-
kunft unter einem Dach zusammen und
stellen einen reprasentativen Querschnitt
der Gesellschaft dar.

Fiir die Kiinstler, die Kunst und auch fiir
die Patienten, Mitarbeiter und Besucher
beginnt damit in den Krankenhdusern ein
spannender Prozess der gegenseitigen
Annédherung. Welche Kunst fiir Kranken-
hiuser ausgewihlt wird, welcher kiinst-
lerische oder therapeutische Qualitdtsan-
spruch und welche Wahl der Bildthemen
dabei im Vordergrund stehen, differiert
dabei ebenso, wie die dafiir zur Verfii-
gung stehenden finanziellen Mittel.
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den anderen zu setzen.

Ist ein Bild, das gegen die Gesetze der
Anatomie verst63t, deshalb schon un-
wahr? Ist es etwa gar hésslich? Welche
Anatomie ist tiberhaupt gemeint? Wenn
uns die Chinesen als Langnasen bezeich-
nen und wir sie nicht weniger mokant als
Schlitzaugen, welcher von beiden ist da
anatomisch missraten?

Adam und Eva sind nicht vollendetes
Geschopf. Thr rosa Fleisch ist unpréziser
Anfang neuer Menschwerdung. Das Un-
vollkommene erweckt die Zirtlichkeit.

Das Ei

Eine dltere Dame mit Freundin fragte:
,,Warum ist denn das Ei da oben, da kann
es doch gar nicht sein!*

Ich sah sie spiter noch 6fter in Beglei-
tung anderer Patienten, mit dem Finger
nach dem Wunder zeigend.

Die Tiirken

Ein Griippchen auslédndischer Putzfrauen
stellte sich im Halbkreis vor die Eva.

Sie stiitzten sich auf ihre Besen wie auf
Hellebarden. Schone runde Gesichter.
,,Nix Arbeit®, sagte ihre Anfiihrerin und
schaukelte vor Vergniigen leicht mit den
Hiiften.

Kunst im Robert-Bosch-Krankenhaus
— die Entstehung des Projekts

Im Robert-Bosch-Krankenhaus besteht
das Projekt Kunst im Krankenhaus seit
nunmehr zehn Jahren. Es hat bis heute
verschiedene Entwicklungsstufen durch-
laufen. Die Ansétze und Moglichkeiten
und vor allem die Erfahrung mit der
Wirkung von Kunst auf Patienten, Mitar-
beiter und Besucher sollen im Folgenden
geschildert werden.

Die ersten Bemiithungen originale Kunst-
werke in den Krankenhausalltag zu
integrieren gehen bereits 1972 von dem
damaligen Chefarzt der Gynékologie aus.
Damals wird das heutige Robert-Bosch-
Krankenhaus auf dem Berg oberhalb des
Stuttgarter Pragsattels neu errichtet und
entspricht in seiner Vier-Fliigel-Anlage




dem modernen Krankenhausbau der 60er
Jahre. Die Anregung des Chefarztes, die
Patientenzimmer der einzelnen Stationen
mit Grafiken zeitgendssischer Kiinstler
auszustatten, wird vom Haus mit der
Begriindung abgelehnt, Patienten konne
man nicht mit ungegensténdlicher Kunst
konfrontieren. Stattdessen werden Re-
produktionen von Kiinstlern des Impres-
sionismus und der klassischen Moderne,
wie van Gogh, Monet und Gauguin in
den Patientenzimmern aufgehiangt. Der
kunstbegeisterte Chefarzt hingt schliel3-
lich Grafiken aus seiner privaten Samm-
lung zeitgenossischer Kunst, darunter
Bilder von Kiinstlern wie Giinter Uek-
ker, Lothar Quinte, Erdmut Bramke und
Karl Pfahler, ausschlie8lich in seinem
Untersuchungs- und Behandlungsbereich
auf.

Mehr als zwanzig Jahre spiter wichst bei
den neuen Entscheidungstrigern mit dem
Bau der Klinik fiir Geriatrische Rehabili-
tation der Anspruch, das rdumliche Am-
biente und damit das Wohlbefinden der
Patienten durch qualitativ hochwertige
Kunst zu verbessern.

Die Kunst soll in Qualitdt und Anspruch
dem hohen Niveau der medizinischen
und pflegerischen Versorgung entspre-
chen.

Die Reproduktionen in den Patienten-
zimmern des Haupt- und so genannten
Akuthauses aus den 70er Jahren sind bis
dahin zum groBten Teil vergilbt und erin-
nern nur noch entfernt an die urspriingli-
chen originalen Vorlagen. Die Flure sind
meist weill belassen und kahl und haben
eine niichterne, unpersénliche Ausstrah-
lung. Aus dieser Erfahrung lernt man
und mochte den freundlichen, mit Holz
und Licht gestalteten Klinikneubau mit
dauerhafter und wertbestdndiger Kunst
ausstatten.

Das gliickliche Zusammenwirken einzel-
ner Personen, die mit Eigenschaften wie
Wertschitzung fiir die Kunst, Idealismus,
Mut und Uberzeugungskraft die notigen
Voraussetzungen fiir die Initiierung des
Projekts ,,Kunst im Krankenhaus* mit-
bringen, ermoglicht schlieBlich zusam-
men mit dem finanziellen und ideellen
Riickhalt der Robert Bosch Stiftung den

ersten Anstof3 fiir das richtungsweisende
Projekt. Zu den maBgeblichen Initiato-
ren gehoren der damalige Referatsleiter
des Programmbereichs ,,Gesundheit und
Humanitire Hilfe“ bei der Robert-Bosch-
Stiftung, der Geschiftsfithrer des Robert-
Bosch-Krankenhauses und der Architekt
der Klinik fiir Geriatrische Rehabilita-
tion. Die Tatsache, dass der kunstsam-
melnde Unternehmer und Kunstmézen
Prof. Dr. h.c. Reinhold Wiirth Mitglied
des Kuratoriums der Robert Bosch Stif-
tung ist, tragt ebenfalls dazu bei, das
anspruchsvolle Kunstprojekt im Robert-
Bosch-Krankenhaus im Jahre 1997 ins
Leben rufen zu konnen.

Zunichst suchen die Initiatoren nach
vorbildhaften und vergleichbaren Pro-
jekten an anderen Krankenhdusern
Deutschlands. Sie stoflen auf das Evan-
gelische Waldkrankenhaus in Bonn, Bad
Godesberg, wo der Chirurg Prof. Dr.
Gerhard Heinrich Ott bereits zu Beginn
der 1970er Jahre die iiblichen Kalender-
blétter und Andachtsbilder durch zeitge-
nossische Kunstwerke ersetzt. ,,Er hangt
Originalkunstwerke in die Krankenzim-
mer und organisiert Ausstellungen in den
Fluren und Aufenthaltsraumen‘!. Sein
Modell steht Pate fiir das Projekt Kunst
in den Alltag des Robert-Bosch- Kran-
kenhauses zu integrieren.

Mit Hilfe von zwei externen Beraterin-
nen, die hauptberuflich als Kunsthisto-
rikerinnen in Museen der Region tétig
sind, werden die ersten Bilder fiir Pati-
entenzimmer und 6ffentliche Bereiche
ausgesucht. Der hohe Qualitétsanspruch
an die Kunst wird dadurch bereits im
Anfangsstadium gelegt. Zusétzlich stellt
Prof. Ott Leihgaben aus seiner Samm-
lung fiir das Robert-Bosch-Krankenhaus
zur Verfiigung, die auf diverse Rdume
verteilt werden.

Nach einem Jahr wird deutlich, dass es
nicht damit getan ist, Bilder einfach nur
aufzuhingen. Vielmehr braucht es eine
zustindige, kunstbewanderte Person,
welche sich um die Bilder und vor allem
auch um die Vermittlung der Kunst vor
Ort kiimmert. Ende 1998 wird eine Teil-
zeitstelle eingerichtet, die von der Robert
Bosch Stiftung finanziert und mit einer
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jungen Kunsthistorikerin besetzt wird.
Sie fithrt Wechselausstellungen in der
Klinik fiir Geriatrische Rehabilitation
und im Haupthaus durch und stattet nach
und nach die Patientenzimmer der Geria-
trischen Rehabilitationsklinik mit origi-
nalen Kunstwerken aus. Bald bekommt
sie einen ehrenamtlichen Mitarbeiter der
Griinen Damen und Herren an die Seite
gestellt, der einmal die Woche Fiihrun-
gen iibernimmt und bei der Vorbereitung
von Ausstellungen hilft.

Bei der Entscheidung, welche Aus-
stellungen gezeigt und welche Bilder
aufgehingt werden ist von Anbeginn
eine Kunstkommission beratend titig,
der neben den beiden bereits erwéhnten
externen Kunsthistorikerinnen, noch drei
fiir das Haus titige Architekten sowie
drei Vertreter des Robert Bosch Kran-
kenhauses, eine Stationsleiterin, der Ge-
schiftsfithrer des Hauses und der Chef-
arzt der Psychosomatischen Abteilung
angehoren. Mit der breiten fachlichen
Ausrichtung der Kommission wird ge-
wihrleistet, dass sowohl kunsthistorische
und dsthetische als auch pflegerische und
psychologische Gesichtspunkte in die
Auswahl der Kunstwerke mit einflieSen.

Erfahrungen aus den ersten beiden
Jahren

Mit wechselnden Ausstellungen in der
Klinik fiir Geriatrische Rehabilitation
und in anderen Bereichen des Hauses
werden erste Erfahrungen mit Kunst im
Krankenhaus sowohl was organisato-
rische Aspekte als auch die Wirkungs-
moglichkeit von Kunst im Krankenhaus
anbelangt gesammelt und bilden die
Grundlage fiir die langfristige Konzepti-
on des Projekts im RBK.

So werden etwa in den ersten Jahren
Versuche gestartet, Bilder von Kiinstlern
gegen eine Leihgebiihr auszuleihen,

was sich aber auf Dauer nicht bewihrt.
Zum einen bedeutet es einen hohen or-
ganisatorischen und buchhalterischen
Aufwand und zum anderen bleiben die
Bilder teilweise so lange im Haus, dass
ein Kauf des Bildes auf lange Sicht fi-
nanziell weitaus giinstiger ist. Fiir den
Wechselausstellungsbetrieb etabliert sich
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dann spéter der Usus, die Bilder von

den Kiinstlern fiir die Ausstellungszeit
mit der Option auszuleihen, dass eines
oder mehrere davon bei Gefallen vom
Haus angekauft werden konnen. Als
Gegenleistung fiir die Kiinstler wird die
Ausstellung unter einem thematischen
Titel mit Plakaten, Einladungskarten und
Pressearbeit beworben und eine Broschii-
re gedruckt, in der die Kiinstler und ihre
Werke vorgestellt werden.

Den Kinstlern wird dadurch wie in einer
Galerie- oder Kunstvereinsausstellung
ein offentliches Forum geboten, das von
einer Kunsthistorikerin betreut und damit
auch fachlich vermittelt wird. Eventuelle
Kaufinteressenten fiir die Kunstwerke
werden direkt an die Kiinstler weiterge-
leitet.

Der ersten Kunstbeauftragten am RBK
fallt die Aufgabe zu, den Boden fiir die
Kunst im Krankenhaus zu bereiten. Eine
Akzeptanz und Offenheit bei den Pflege-
mitarbeitern, beim #rztlichen Personal,
in der Verwaltung und auch bei den
Patienten ist anfénglich nicht grundsitz-
lich vorhanden. Die kritischen Fragen
nach dem Sinn und Zweck von Kunst im
Krankenhaus, nach den Kosten und auch
die Angst vor dem Ungewohnten und
die daraus folgende Ablehnung ist in den
Anfangsjahren teils noch stark verbreitet
und tritt auch in den folgenden Jahren

- in wirtschaftlich kritischen Zeiten

- immer wieder auf. Begeisterung und
Idealismus ist von Noten, um die ersten
Hiirden zu iiberwinden und die Men-
schen im Krankenhaus fiir das Projekt zu
gewinnen.

Entwicklung von Auswahlkriterien fiir
Kunst im Krankenhaus

Die unterschiedlichen Erfahrungen mit
verschiedenen Ausstellungen in den
ersten beiden Jahren prigen die zukiinfti-
gen Auswahlkriterien fiir Kunst im Kran-
kenhaus und deren Prisentations- und
Vermittlungsformen.

Zu einer der ersten Ausstellungen gehort
die Ausstellung ,,Das Gelb der Wege*
mit Bildern des Stuttgarter Kiinstlers Pe-
ter Sehringer. Seine Bilder sind meist auf
zwei Farben reduziert. Eine Farbe bildet
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den Bildhintergrund, in einer zweiten
Farbe sind darauf klar umgrenzte Motive
wie Bliiten, Fischschwirme oder Hasen
in traditioneller Inkrustationstechnik
friesartig eingearbeitet. Die ornamental
wirkenden Bildkompositionen schei-
nen in ihrem Bezug zum Pflanzen- und
Tierreich in der Kombination mit einer
klaren, positiven Farbigkeit bei den Pati-
enten und Mitarbeitern durchweg ange-
nehme Assoziationen zu wecken.

Ein Jahr spéter werden im Wartebereich
Innere Ambulanz Bilder des Gsterreichi-
schen Kiinstlers Gunter Damisch — Leih-
gaben aus der Sammlung Museum Wiirth
Kiinzelsau ausgestellt. Die starkfarbigen
Bilder des bekannten Kiinstlers sind von
amobenhaft-organischen Formen und
einer expressiv-gestischen Materialstruk-
tur gekennzeichnet.

Einige, auf die Untersuchung wartende
Patienten reagieren auf die Bilder nega-
tiv — sie wirken anscheinend auf einige
Menschen auf die Dauer bedrohlich

oder unheimlich. Eine andere Patientin
wiederum, welche durch die Ausstellung
gefiihrt wird, findet in den Bildern da-
gegen ihr Innerstes widergespiegelt und
fuihlt sich von den Bildern positiv ange-
sprochen.

Aus den widerspriichlichen Reaktionen
auf die Bilder von Gunter Damisch zieht
man den Riickschluss, dass nicht alle
Bilder fiir eine Konfrontation mit Patien-
ten {iber einen ldngeren Zeitraum hinweg
— wie es im Wartebereich oder in Patien-
tenzimmern der Fall ist - geeignet sind.
Kunst, die sehr anspruchsvoll ist und den
Betrachter in seiner Thematik und Bild-
sprache eher irritiert, sollte auf Bereiche
beschriinkt bleiben, in denen der Kranke
die Bilder zeitlich begrenzt, quasi im
Voriibergehen in einer Ausstellung wahr-
nehmen und die Verweildauer vor einem
Bild selber bestimmen kann.

Im Robert-Bosch-Krankenhaus wird
daher grundsétzlich zwischen Kunst fiir
Wechselausstellungen in den Durch-
gangsfluren und Kunstwerken fiir die
Patientenzimmer und Wartebereiche
differenziert. Wahrend flir temporér
begrenzte Wechselausstellungen auch
Ansitze in der Kunst gezeigt werden,
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welche die traditionellen Sehgewohnhei-
ten in Frage stellen, achtet man in den
Patientenzimmern darauf, dass die Kunst
zwar anspruchsvoll aber auch thematisch
offen und mit einer grundsitzlich positi-
ven Ausstrahlung versehen ist.

Ein wesentlicher Riickschluss aus den
Reaktionen auf die Bilder von Gunter
Damisch ist, dass Darstellungen, in de-
nen man Assoziationen mit organischen
Formen haben kann in Kombination mit
einer expressiv- gesteigerten Malgestik
in vorwiegend dunklen T6énen im Kran-
kenhaus eher vermieden werden sollten,
da sie bei Menschen, die sich durch die
Krankheit sowieso bereits in einer un-
sicheren Situation befinden Angst und
Unsicherheit auslosen kénnen.

Auch wird an diesem Beispiel die Be-
deutung der Kunstvermittlung anschau-
lich. Wird der Patient mit seinen Fragen
an die Bilder alleine gelassen, oder kann
er liber die Bilder ins Gesprich kommen
- wie es in unserem Beispiel innerhalb
einer Fithrung geschieht?

Die erwidhnte Patientin hat sich bewusst
fiir eine Begegnung mit Bildern entschie-
den und an einer Fiithrung teilgenommen.
Durch die Erlduterungen eines mit der
Kunst vertrauten kann sie sich fiir die
ausgestellten Bildern 6ffnen, ldsst sich
davon beriihren und kann sie wie einen
Spiegel ihrer Seele annehmen. So kann
das Kunstwerk, wie von Prof. Heinz
Weiss beschrieben, den Impuls geben,
sich mit sich selbst und seiner individu-
ellen Lebens- und Krankheitsgeschichte
auseinander zu setzen und dadurch bei
der Bewiltigung der Krankheit unter-
stiitzend wirken?.

Im Evangelischen Waldkrankenhaus

in Bonn Bad Godesberg wird fiir diese
Vermittlungsarbeit eine Zeit lang eine
Ikonotherapeutin eingesetzt, die in Ein-
zelgesprichen die individuelle Wirkung
der Kunst auf den Patienten begleitet. Im
Robert-Bosch-Krankenhaus gibt es diese
spezielle Form der Einzelvermittlung
nicht, jedoch werden regelmiBig Diens-
tagsfilhrungen, ausstellungsbezogene
Kiinstlergesprache mit Patientencafés
sowie thematische Kunstvortrage durch-
gefiihrt.




Rendez-vous — Patienten begegnen
Kiinstlern

Eine Katalysatorwirkung fiir das Pro-
jekt ,,Kunst im Krankenhaus* hat die
Ausstellung ,,Rendez-vous — Patienten
begegnen Kiinstlern®, die im Jahr 2000
durchgefiihrt wird. Die insgesamt sieben
eingeladenen Kiinstler — der internatio-
nal renommierte Kiinstler und Professor
Gtinther Uecker aus Diisseldorf und
sechs seiner ehemaligen Meisterschiiler
— beschiftigen sich bereits im Vorfeld der
Ausstellung intensiv mit dem Ausstel-
lungsort Krankenhaus. Um den Dialog
zwischen Patienten, Kunst und Kiinstler
zu fordern, erstellen die Kiinstler ihre
Werke zum Teil vor Ort und wollen
durch die personliche Begegnung mit
dem im Entstehungsprozess befindlichen
Kunstwerk Beriihrungséngste mit der
Kunst und dem Kiinstler abbauen. Ihre
tempordren Kunstwerke ndhern sich auf
sehr sensible und einfithlsame Art und
Weise den Themen Vergénglichkeit, Spi-
ritualitit, Landschaft und Licht.

Auf die Akzeptanz des Kunst im Kran-
kenhaus-Projektes wirkt sich die Ausstel-
lung ,,Rendez-vous - Patienten begeg-
nen Kiinstlern* sehr positiv aus. Viele
Mitarbeiter und Patienten verlieren ihre
Schwellenangst gegentiber Kunst und
nehmen die personliche Begegnung und
die Gespriche mit den Kiinstlern und ih-
ren Kunstwerken im Entstehungsprozess
als eindriickliches Erlebnis mit. Auch
wenn nicht jedes Kunstwerk auf Anhieb
verstanden wird, respektieren die Mitar-
beiter und Patienten die Ernsthaftigkeit
der Kiinstler bei ihrem Anliegen mit
Kunst einen Beitrag zum Wohlbefinden
der Patienten beizutragen. Eine Pflege-
mitarbeiterin etwa spricht die Kunstbe-
auftragte erst ein Jahr spéter darauf an,
wie sehr sie ein Kunstwerk beschéftigt
habe und dass sie es erst jetzt in seiner
Bedeutung ganz verstehen und fiir gut
befinden kann.

Mit der Ausstellung wéchst bei den
Veranstaltern die Erkenntnis, dass zeitge-
nossische Kunst im Krankenhausumfeld
belebend und inspirierend wirken kann.
Der auf sich selbst zuriickgeworfene
Patient bekommt durch die Begegnung

mit originalen Kunstwerken Anregungen,
sich mit sich und seiner Krankheit sowie
mit anderen Menschen und Themen aus-
einander zu setzen.

Die Ausstellung zieht auch auB3erhalb
des Krankenhauses viel Aufmerksamkeit
auf sich und ruft das Thema ,,Kunst im
Krankenhaus* nicht nur ins allgemeine
Bewusstsein, sondern verankert das
Robert-Bosch-Krankenhaus in Verbin-
dung mit Kunst auch im Bewusstsein
der Stuttgarter Bevlkerung. In einem
Symposion, das zum Thema ,,Kunst im
Krankenhaus* zur Er6ffnung der Aus-
stellung stattfindet, wird die Thematik
aus verschiedenen Blickwinkeln erortert.
Eine Zusammenfassung der Ausstellung
und der einzelnen Standpunkte findet
Eingang in den gleichnamigen Katalog®.

Konsolidierung der Kunst im RBK

Als im Jahr 2001 die zweite Kunsthisto-
rikerin die Stelle der Kunstbeauftragten
am Robert-Bosch-Krankenhaus iiber-
nimmt, baut sie ihr Konzept fiir Wechsel-
ausstellungen und Kunst-am-Bau Projek-
te auf den vielseitigen Erfahrungswerten
der ersten beiden Jahre auf.

Konzept der Wechselausstellungen

Die groflen Wechselausstellungen, die
sie in den Durchgangsfluren und in der
Kapelle des Hauses durchfiihrt, verfolgen
das Ziel, Patienten, Mitarbeitern und
Besuchern ein breites Spektrum bereits
historischer und zeitgenossischer Kunst
zu vermitteln und sie flir die unterschied-
lichen Ausdrucksformen der Kunst zu
sensibilisieren. Kunsthistorische Uber-
blickausstellungen mit Leihgaben aus
Sammlungen wechseln sich dabei mit
Einzel- und Gruppenausstellungen zeit-
gendssischer Kiinstler ab®.

Auf diese Weise soll gewihrleistet sein,
dass jeder Patient, Mitarbeiter und Be-
sucher iiber einen lidngeren Zeitraum
hinweg einem Bild seines Gefallens
begegnet und er dadurch gleichzeitig an
verschiedene Stile und Ausdruckformen
von Kunst herangefiihrt wird. Ein hoher
Bildungsanspruch und der idealistische
Ansatz, dass Menschen durch gefiihrtes
und wiederholtes Sehen ihre eingefahre-
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nen Sehgewohnheiten und Beurteilungs-
kriterien dndern konnen, liegt diesem
Wechselausstellungsbereich zu Grunde.

Kunst-am-Bau-Projekte

Bei den Kunst-am-Bau-Projekten, die
durch die rege Bautitigkeit des RBK seit
2001 zahlenmé&Big zunehmen, liegen die
Prioritédten etwas anders. Die Kunstwerke
sollen den dort sich aufhaltenden Patien-
ten und Mitarbeitern auf Dauer geistige
Anregung und sinnliche Stimulation
bieten ohne sie unangenehm zu beriithren
oder in ihren Sehgewohnheiten unange-
messen herauszufordern.

Die ersten fest installierten Kunstprojek-
te werden in den so genannten ,,Erweite-
rungsbauten Nord-West®, die bis auf eine
Station ausschlieBlich Untersuchungs-
und Biirordaume beherbergen, realisiert.
Teilweise werden die Kunstwerke direkt
fur das Krankenhaus entworfen und
beziehen sich auch inhaltlich und thema-
tisch auf den Ort. Matthias Kunisch etwa
gieft fiir den zwischen zwei Gebdude-
fliigeln gelegenen und von allen Seiten
einsehbaren Innenhof vier der fiinf Sin-
nesorgane in iiberlebensgrofle, an antiken
Idealen orientierten, Steinskulpturen und
erginzt den fiinften Sinn durch den - auf
die davor liegende Fensterscheibe aufge-
klebten Schriftzug ,,BERUEHREN®. Der
Titel der Arbeit “Wahrnehmen* verweist
auf die Bedeutung zwischenmenschlicher
Wahrnehmung und Intuition fiir das Le-
ben und Arbeiten im Krankenhaus und
liefert somit gleichzeitig den Schliissel
fiir die Interpretation des Kunstwerks.
Jorg Mandernach wird in seiner Wand-
malerei der Tatsache gerecht, dass war-
tende Patienten grundsitzlich auf die
Tiiren blicken, die sie spater aufnehmen
werden und tiberzieht Wénde und Schie-
betiiren zu den Untersuchungsraumen
der Nukleardiagnostischen Abteilung mit
einer wandfiillenden figural-erzéhleri-
schen Klebezeichnung. Sie thematisiert
auf poetische Art und Weise frithe Errun-
genschaften der Technik wie die camera
obscura und die Glithbirne und setzt die-
se in Beziehung zum Menschen. Durch
die Bewegung der Tiiren verdndert sich
ihr Erzéhlstrang fiir den wartenden Be-
trachter. Der Maler Thomas Heger sicht
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in seinen lasierend aufgetragenen und da-
mit durchscheinenden Leinwandbildern
Parallelen zum Inhalt der Rontgenabtei-
lung, fur die er die Bilder eigens malt.

Die Kiinstler Gerold Miller, Jiirgen
Palmtag, Sinje Dillenkofer und Anita
Stohr-Weber bespielen die ihnen zuge-
teilten Bereiche mit Kunstwerken aus
ihren jeweiligen Werkkomplexen. Die
Bereiche Nukleardiagnostik, Chirurgie
und Pathologie bekommen durch die
unterschiedlichen Kunstprojekte ein
eigenes und leicht wiedererkennbares
Erscheinungsbild. Die solchermafien in
das therapeutische, medizinische und
pflegerische Umfeld des Krankenhauses
fest integrierten Kunstprojekte konnen
nicht nur Wegzeichen, Inspirationsquelle
und sinnlicher Ruhepol sein, sondern
Patienten, Mitarbeitern und Besuchern
ebenso Anreize bieten, den Blick auf die
Welt durch die Augen der Kiinstler zu
erweitern.

Weitere Kunst-am-Bau-Projekte werden
in den Jahren 2004 — 2008 durch die
Erweiterung und Modernisierung des
Haupthauses, dem so genannten Akut-
haus umgesetzt. Ein Unterschied zu den
bisher fest installierten Projekten besteht
darin, dass es sich im Bereich des Akut-
hauses fast ausschlieSlich um Stationen
und damit Patientenzimmer, Aufent-
halts- und Wartebereiche handelt. Die
dort installierte Kunst wird in das engste
Umfeld der Patienten und Mitarbeiter
integriert und muss daher noch spezifi-
scheren Kriterien gentigen als die Kunst-
werke im Wechselausstellungs- oder den
Funktionsbereichen.

Kriterien fiir und Erfahrungen mit Kunst
im Stationsbereich

Zu den grundlegenden Kriterien fiir die
Kunst auf den Stationen gehoért, dass

sie grundsétzlich eine freundliche und
positive Ausstrahlung haben soll. Die
Erfahrungen haben bis dato gezeigt, dass
die Patienten und Mitarbeiter eine froh-
liche Farbgebung bevorzugen. Seit den
1970er Jahren sind viele Publikationen
iiber die therapeutische Wirkung von
Farben erschienen®. Die Farben schwarz
und weif} gehoren eher zu den Farben,
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die bei langerer Betrachtung negative
Reaktionen auslsen konnen. Besonders
deutlich wird das im RBK bei den Pa-
tienten der Inter Mediate Care Station,
einer Uberwachungsstation, auf welche
die Patienten nach einer schweren Her-
zoperation und dem Aufenthalt auf der
Intensivstation untergebracht werden.
Der Stationsleiter kann hier langfristig
beobachten, dass Patienten, die unter
einer vom Kiinstler J6rg Mandernach
farbig gestalteten Decke liegen, weniger
dazu neigen Halluzinationen und Ver-
wirrtheitszustinde zu entwickeln, als
Patienten, die stunden- und tagelang auf
eine weil} belassene, nur von technischen
Details unterbrochene Zimmerdecke
blicken. Die Beobachtungen bestétigen
das Therapickonzept der so genannten
Basalen Stimulation, bei dem der Patient
nicht nur ber korperliche Beriihrung,
sondern auch durch direkte sinnliche
Eindriicke in der Wiedergewinnung sei-
ner Sinneskrifte unterstiitzt werden soll,
damit sich Geist und Korper schneller
von den Strapazen einer Operation und
einer Krankheit regenerieren kénnen.

Wie die einzelnen Farben auf die Pa-
tienten und Mitarbeiter wirken, héngt
natiirlich auch von der persénlichen
korperlichen und psychischen Verfassung
des einzelnen Menschen und anderer
Begleitumstinde ab.

Die Bilder von Gabriele Basch etwa,
Papierschnitte mit floral, filigranen Mo-
tiven, die auf der Vorderseite schwarz
und lediglich auf der Riickseite farbig
gespritzt sind und einen zart-farbigen
Schatten werfen, werden erst im Novem-
ber — vier Monate nach ihrer Authidngung
- zum Problem fiir einige Patienten. In
Kombination mit der dunklen und triiben
Jahreszeit und den teilweise schwerwie-
genden Diagnosen, welche die Patienten
auf der internistisch-chirurgischen Sta-
tion haben, wirkt das Ubergewicht des
schwarzen Farbtons deprimierend auf
einige von ihnen. Da die Beschwerden
anhalten, werden die Papierschnitte
schlielich von der Kiinstlerin farbig
umgespritzt, die Farbe schwarz erscheint
anschlieBend nur noch abgeschwicht auf
kleinen Bildpartien. Durch die verschie-
denen pastellfarbenen Téne bekommen
die Bilder nun eine freundlichere und
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offenere Ausstrahlung, der prignante
Charakter des Papierschnitts tritt durch
die flieBenden Farbverldufe jedoch in
den Hintergrund. Die Reaktionen der
Patienten auf die Papierschnitte sind seit
ihrer farblichen Verdanderung durchweg
positiv.

Zwischen kiinstlerischem Anspruch und
therapeutischer Wirkung

Ein weiteres Kriterium fiir die Kunst-
am-Bau-Projekte im Akuthaus ist die
Einstellung der Kiinstler zum Ort ihres
Wirkens. Die Kiinstler miissen eine
gewisse Bereitschaft mitbringen, sich
auf die funktionalen und emotionalen
Bediirfnisse der betreffenden Stationen
und Wartebereiche einzulassen. Kunst
wird hier nicht fiir einen neutralen ,,white
cube® entworfen, sondern fiir einen durch
die Nutzung und die Architektur bereits
zweckgebundenen Raum. Die Kunst hat
im Krankenhaus die schwierige Aufgabe,
einen Mittelweg zwischen dem kiinstle-
rischen Anspruch und deren méglichen
Wirkung auf die Patienten zu finden.

Um diesen Mittelweg erfolgreich ge-
hen zu konnen, ist es die Aufgabe der
Kunstbeauftragten, geeignete Kiinstler zu
finden, die zum einen einen eigenstindi-
gen kiinstlerischen Standpunkt vertreten
und zum anderen in ihrem Werk An-
kniipfungspunkte bieten, die im Kontext
Krankenhaus passend und ansprechend
sind. Neben einer positiven Farbigkeit
kann dies auch eine inhaltliche Parallele
zum jeweiligen Stationsbereich, ein an-
sprechendes Grundthema oder eine in-
teraktive Komponente im kiinstlerischen
Werk sein.

Interaktive und inhaltliche Ansétze

Simone Westerwinter etwa konnte
Ansitze aus ihren bereits bestehenden
Werkkomplexen auf die vorhandenen
Bediirfnisse der jeweiligen Stationen
anpassen. Im Werk der Konzeptkiinst-
lerin entstehen bereits seit tiber zehn
Jahren so genannte Namensaquarelle als
eigenstindige Werkgruppe, bei denen die
namentlich in Form eines Schriftzuges
portraitierten Personen und Institutionen
den Farbton fiir den Hintergrund des




Simone Westerwinter, Wand im Patientenzimmer mit Landschaftsportrait und persénlichen Bildern des Patienten, 2005

Namensaquarells selbst bestimmen
diirfen. Fiir die Hamatologische Uber-
wachungsstation des Robert-Bosch-
Krankenhauses hat die Kiinstlerin die
Patienten und Mitarbeiter gebeten, ihre
Wahllandschaften und dazu eine fiir sie
passende Lieblingsfarbe aus einem Spek-
trum von 110 moglichen Aquarellfarben
auszuwihlen.

Auf dem Flur und in den Patientenzim-
mern der Station hdngen nun insgesamt
zehn individuelle Landschaftsportraits,
die in meist leuchtenden Farben von den
personlichen Vorlieben einzelner Patien-
ten und Mitarbeiter erzihlen.

Trotz der individuell gepriagten Farb- und
Namensgebung lassen die abstrakten
Landschaften durch ihre formale Re-
duziertheit auf Schrift und Farbe auch
nachfolgenden Patienten genug Raum
fiir eigene Assoziationen und innere
Bilder, die bei ithnen durch die benannte

Landschaft oder den gewahlten Farbton
geweckt werden.

Ein weiterer Werkkomplex der Kiinst-
lerin, die so genannten ,,Ja-Arbeiten®,
bildet die Grundlage fiir ihre Gestaltung
des Bereichs Entbindung und Gynékolo-
gische Ambulanz.

Hier ldsst sich eine inhaltliche Paralle-
le zwischen ihren ,,JA-Arbeiten® und
der grundsitzlich positiv bejahenden
Einstellung im Bereich der Entbindung
herstellen.

Die grofen und kleinen JA-Schriftziige
werden mal auftillig, mal unscheinbar
mit abstrahierten und realistisch gemal-
ten Landschaftselementen sowie der
Kreisform kombiniert und in Form von
funf farbenfrohen Wandmalereien fiir die
Flurwénde sowie auf Papierarbeiten fiir
die Untersuchungsraume variiert. Die
kiinstlerische Gesamtgestaltung hat auf
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Grund ihrer lebendigen Farbigkeit auf
den ersten Blick eine autheiternde und
belebende Wirkung auf die Nutzer des
Bereichs, dariiber hinaus kann sie aber
auch tiefergehende Gedanken zu Fragen
der menschlichen Existenz und der Kom-
munikation anregen.

Die Kunstprojekte von Simone Wester-
winter sind beispielhaft dafiir, wie die
Verkniipfung von anspruchsvoller Kunst
mit den Bediirfnissen eines Krankenhau-
ses funktionieren konnen. Der kommu-
nikative Aspekt in ihrer Arbeit, bei der
der Betrachter in seinen individuellen
Vorlieben und mogliche Reaktionen und
Interpretationen grundsitzlich zum Kon-
zept gehort, ermoglicht ihr das Eingehen
auf die vorhandenen Gegebenheiten ohne
ihren eigenen kiinstlerischen Anspruch
zu verleugnen.
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Simone Westerwinter, Wandgestaltung im Bereich Entbindung mit einer Ja-Arbeit, 2005
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Peter Pommerer, Gestaltung der Sichtschutzwdinde im Stillzimmer, 2005
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Ulrike Flaig, 1. und 2. Teil Wandinstallation im Mitarbeiterrestaurant, 2005

Landschaft als Symbol fiir Schénheit und
Erholung

Von den meisten Menschen wird das
Thema Landschaft mit Schonheit und
Erholung verbunden. Nicht nur Simone
Westerwinter, sondern auch die Kiinstler
Ergiil Cengiz und In Ho Baik entschei-
den sich daher, das Thema Landschaft
als Ausgangspunkt fiir ihre Stationsge-
staltungen zu nehmen, setzen es aber in
génzlich unterschiedlichen kiinstleri-
schen Techniken und Bildsprachen um.
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Waihrend Ergiil Cengiz ihre Phantasie-
landschaften und Naturausschnitte in ei-
ner expressiv-gesteigerten Malweise auf
Leinwandbilder in Zweier- und Dreier-
gruppen zusammenstellt und damit dem
Betrachter ,,Fensterausblicke® ermog-
lichen will, wihlt In Ho Baik die nahe
gelegene und den meisten Patienten und
Mitarbeitern vertraute Landschaft der
Schwibischen Alb als Ausgangspunkt
seiner aus Metall ausgeschnittenen und
einfarbig bemalten Landschaftssilhouet-
ten einzelner bekannter Motive.
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Die gerne aufgestellte Behauptung, dass
nur gegenstindlich-realistische Kunst
positive Reaktionen bei den Patienten
hervorrufen kann, lidsst sich nach dem
heutigen Stand der Erfahrung so nicht
bestitigen. Alle drei beschriebenen Dar-
stellungsformen stoflen auf Gegenliebe
bei den Patienten, so lange sie eigene
Assoziationen zu den Bildobjekten ent-
wickeln kénnen. Durch das Grundthema
Landschaft und den regionalen Bezug,
den In Ho Baik schafft, sind geniigend
positive Ankniipfungspunkte auch fiir




Ulrike Flaig, space in motion, 2005

den ungetiibten Kunstbetrachter vorhan-
den. Diese These bestitigt sich auch in
den abstrakten Wandkompositionen von
Klaus-Martin Treder fiir die Nephrolo-
gische Station. Sein auf dem Flur instal-
liertes, objekthaftes Wandbild — beste-
hend aus einzelnen farbigen abstrakten
Formen - entblittert sich vom Zentrum
der Station in die einzelnen Patienten-
zimmer, wo sie in losen Gruppierungen
zusammengestellt sind.

Mehrere Patienten haben unabhéngig
voneinander in den abstrakten Bildkom-

positionen Landschaftsbilder mit ,,See
und Gebirgskette* oder eine ,,schéne
Insel im weiten Meer* fiir sich entdecken
konnen und waren begeistert davon.

Integration der Kunst in die architektoni-
sche Planung

Bis auf die Kiinstler Erdmut Bramke (}
2002), Thomas Werner und Ugo Dossi,
entwerfen die Kiinstler die Kunstwer-
ke speziell fuir einzelne Stationen und
Bereiche und kénnen sie so bereits in
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der Planungsphase auf die vorhandenen
architektonischen und pflegerischen Be-
diirfnisse abstimmen.

Die Neugeborenenstation soll hier als
Beispiel fiir eine besonders gelungene
Zusammenarbeit zwischen dem Kiinst-
ler Peter Pommerer und dem planenden
Architekten hervorgehoben werden.
Nicht nur seine zeichnerisch verspielte
Bildsprache passt inhaltlich sehr gut zur
Belegung der Station mit jungen Miittern
und Vitern und deren Kindern, auch die
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Ubertragung auf architektonische Details
wie Sichtschutzwinde im Stillzimmer
oder eine farbige Deckengestaltung fiir
das Neugeboreneniiberwachungszimmer
sowie die farbliche Abstimmung auf

das sonstige Mobiliar zeugen von der
stimmigen Gesamtwirkung, die eine Inte-
gration der Kunst in die architektonische
Planung der Stationen fiir die Nutzer mit
sich bringt.

Grundsétzlich kénnen die beauftragten
Kunstwerke auch in Format und Gréf3e
optimal auf die Bediirfnisse der Stationen
angepasst werden.

Vielfalt der kiinstlerischen Themen und
Stile

Im Rahmen der Erweiterung und Moder-
nisierung des Haupthauses sind bisher
insgesamt fiinfzehn verschiedene Kunst-
projekte auf Stationen, in Wartebereichen
und im Mitarbeiterrestaurant umgesetzt.
Sie zeichnen sich durch die grofe Viel-
falt der gewihlten Themen und kiinstleri-
schen Stile aus und geben jedem Bereich
ein individuelles Gesicht.

Claude Horstmann etwa wihlt das Me-
dium der Sprache, um mit 33 Sitzen
und Wortern auf den Winden des Stati-
onsflurs den Patienten, Besuchern und
Mitarbeitern ein Angebot zu machen,
sich durch die Sprache gedanklich ent-
fuhren zu lassen. Die Sdtze und Worter
beschiftigen sich mit den Phdnomenen
und Bedingungen des Raumes und des
Korpers und sprechen verschiedene phy-
sikalische, personliche, akustische oder
geistige Dimensionen an, die dem Be-
trachter neue - tiber die architektonische
Begrenzung hinausreichende - Gedan-
kenrdume er6ffnen sollen.

Raum, Ké6rper und Bewegung in viel-
faltigen Bezugspunkten bilden auch
den Ausgangspunkt fur die Installation
»space in motion“ von Ulrike Flaig im
Mitarbeiterrestaurant, die sich aus einer
spiegelnden Wandskulptur und einer
wandfiillenden Fotografie zusammen-
setzt. Sie bietet durch ihren erzihleri-
schen und kommunikativen Charakter
den Besuchern des Restaurants taglich
aufs Neue Anreize in Fotografie und
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Skulptur auf Detail- und Beziehungssu-
che zu gehen.

Klassische Malerei auf Leinwénden und
Papier verkérpern die Bildserien von
Erdmut Bramke, Susanne Ackermann
und Thomas Werner, die jeweils auf
verschieden Stationen in den Fluren, im
Aufenthaltsbereich und in den Patienten-
zimmern aufgehéngt sind. Wéhrend die
Bilder von Erdmut Bramke stimmungs-
volle Farbraume darstellen, in die der
Betrachter sich versenken und darin neue
Energien auftanken kann, faszinieren die
Bilder von Susanne Ackermann durch ihr
dynamisches, einer eigenen Logik fol-
genden, Linien- und Farbspiel.

Die ebenfalls abstrakten Bilderpaare von
Thomas Werner wirken wie Ausschnitte
aus einem fortlaufenden Kontinuum

von Formen, Fldchen und Strukturen
und haben einen dekorativen, ornamen-
talen Charakter. Ugo Dossi schlieBlich
versieht seine grof3formatigen farbin-
tensiven Bilder mit Symbolen, Zeichen
und archetypischen Formen, die auf an-
sprechende Art und Weise seine eigenen
wissenschaftlichen Denkmodelle und
seinen ganzheitlichen Blick auf die Welt
vermitteln.

Die Winde und Teile der Decke des
Wartebereichs Radiologie gestaltet der
Kiinstler Hannes Triijen mit sorgsam aus-
gesuchten farbigen Untergrundflachen,
auf die er verschiedene Motive seiner
vorgefertigten ,,painting placement™

— Elemente setzt. Der langgezogene,
vormals niichtern wirkende Warteraum
wird durch die wand- und deckenfiillen-
de Variation von geometrischen Flachen
und organisch-landschaftlichen Elemen-
ten in drei Raumzonen untergliedert, die
dem Patienten jeweils eine andere at-
mosphérische Stimmung vermitteln und
,,Vorstellungsebenen irgendwo zwischen
Wolken und Berglandschaft* hervorru-
fen.

Kann Kunst heilen?

Der Pionier der Kunst im Krankenhaus
in der Bundesrepublik Deutschland,
Gerhard Heinrich Ott, hat bereits in den
1970er Jahren postuliert, dass zum Hei-
lungsprozess nicht nur die Behandlung
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organischer Defekte gehort, sondern der
ganze Mensch mit Korper, Geist und
Seele einbezogen werden muss®. Mittler-
weile riickt in den Krankenh&usern und
Kliniken immer mehr das Bewusstsein in
den Vordergrund, dass fiir die Gesundung
der Patienten und die Gesunderhaltung
der Mitarbeiter ein heilungsforderndes
Umfeld notwendig ist. Kunst kann dabei,
neben anderen so genannten ,,weichen
Faktoren®, einen wesentlichen Beitrag
dazu leisten, dass sich Patienten ernst
genommen und wohl fiithlen und somit
insgesamt das therapeutische Milieu
verbessert wird.

Die Frage ,,Kann Kunst heilen” muss da-
her eindeutig mit ja beantwortet werden,
wenn auch eine differenzierte Untersu-
chung tiber die vielfiltige Wirkungswei-
se von Kunst im Krankenhaus bislang
noch aussteht.

Das Robert-Bosch-Krankenhaus plant
daher mit Hilfe von Wissenschaftlern
und der Robert Bosch Stiftung eine Stu-
die durchzufiihren, in der an Hand ge-
zielter Fragestellungen und wissenschaft-
licher Untersuchungsmethoden einzelne
Aspekte der Wirkungsméglichkeiten von
Kunst im Krankenhaus empirisch unter-
sucht werden sollen. Damit wird auch ein
Beitrag zu der in der Literatur {iber Kunst
und Kultur im Krankenhaus immer wie-
der beklagten Liicke, namlich das Fehlen
empirischer Studien in diesem Bereich,
geleistet werden.

Kunst als Marketinginstrument in der
Innen- und Auflenwirkung

Mit seinem kontinuierlichen Wechselaus-
stellungsprogramm und den umfangrei-
chen Kunst-am-Bau-Projekten hat sich
das RBK innerhalb der regionalen und
iiberregionalen Krankenhauslandschaft
eine Sonderstellung erworben.

Die Bemiihungen mit anspruchsvollen
Kunstwerken den Menschen mit all sei-
nen Sinnen und Wahrnehmungsebenen
im Heilungsprozess anzusprechen und
zu fordern wirken sich positiv auf das
Image des Hauses aus. Die Kunst ist zu
einem nicht zu unterschitzenden Marke-
tinginstrument fiir die Auen- und Innen-
wirkung des Hauses geworden.

Nicht zuletzt die Mitarbeiter profitieren




von der atmosphérischen Erweiterung
ihres Arbeitsumfeldes durch Kunst und
fuihlen sich dadurch wertgeschétzt.

Die Riickmeldungen der Mitarbeiter
bestitigen, dass das Projekt ,,Kunst im
RBK* wesentlich zur Identifikation der
Mitarbeiter mit ihrem Arbeitsplatz bei-
tragt.

Schlussbetrachtung

Die Darstellung ,,Kunst im Robert-
Bosch-Krankenhaus — Ein Erfahrungs-
bericht der vergangenen zehn Jahre*
zeigt Ansitze und Moglichkeiten auf,
wie originale zeitgenossische Kunst
erfolgreich in die architektonischen,
funktionalen und seelischen Bediirfnisse
eines Krankenhauses integriert werden
kann ohne dabei den kiinstlerischen
Anspruch oder die therapeutische Wir-
kung auf Patienten zu vernachldssigen.
Die mehrdimensionale Bedeutung, die
Kunst innerhalb einer Institution hat, in
der viele verschiedene Berufsgruppen

Christian Heeck

dafiir arbeiten, kranken Menschen zur
Heilung zu verhelfen, konnten hier nur
angedeutet werden. Abschlielend ldsst
sich jedoch festhalten, dass Kunst im
Krankenhaus ein unentbehrliches und
zukunftsweisendes Projekt ist, das sich
im Dialog zwischen Kiinstlern, Patienten
und Mitarbeitern und den sich dndernden
architektonischen, pflegerischen und me-
dizinischen Rahmenbedingungen stindig
weiterentwickeln wird. Kunst im Robert-
Bosch- Krankenhaus ist ein wertvolles
Angebot, das nicht nur zur Orientierung
im Haus, Kenntlichmachung von Orten,
Linderung der Anonymitét und Schaf-
fung von Atmosphire beitragt, sondern
dariiber hinaus geistige und sinnliche
Anregungen liefert, die einen wesentli-
chen Beitrag zum Gesunderhaltungs- und
Heilungsprozess der Mitarbeiter und
Patienten beitrégt.

! Evelyn Weiss, Heilungswirkung der Kunst: Her-
ausforderung und Chance, in: Ausstellungskatalog:

Leid(t)-Bilder. Asthetische Grenzgiinge zwischen Angst und Hoffnung -

Kunst im Universititsklinikum Miinster

Alles muss schoner werden, das verlangt
schon der Markt. Auch Krankenhduser
halten heute auf ihr Ambiente und haben
es teilweise schon sehr erfolgreich ge-
schafft, sich von der fritheren Kranken-
anstalt zu einem Dienstleistungszentrum
der Gesundheitswirtschaft mit Hotelcha-
rakter zu mausern, zumindest, was Foyer
und Fassade betrifft. Die Aufmerksam-
keit fiir Ausstellungen, ersatzweise:
wohlfeiler Bildschmuck fiir ansonsten
karge Flure und Zimmer, ist entspre-
chend gestiegen.

Allerdings: Die Idee von Kunst im Kran-
kenhaus war am Anfang der Bewegung,
vor knapp dreiflig Jahren, ausgerichtet an
der Uberwindung eindimensionaler Hei-
lungsvorstellungen.

War es seinerzeit tollkithn und befremd-
lich, zeitgendssische Kunst ausgerechnet
in ein Krankenhaus zu holen, so diirfte
das heute eher fiir die Gleichsetzung

von Kunst =Humanitét gelten. Kunst
verdankt folgerichtig seine heutige Ak-
zeptanz - ob die fiir jede und alle Kunst
gilt, bleibt noch offen - weniger dem
einst strukturkritischen Blick auf die
naturwissenschaftliche Medizin als wohl
vielmehr dem bloen Wunsch nach Ver-
schonerung. So ist denn auch beliebig
geworden, was dem Bonner Chirurgen
Professor Dr. Gerhard Heinrich Ott als
Wagnis einer erweiterten Aufmerksam-
keit und eines anderen Blicks am Herzen
lag und im besten Sinne Zumutungen

an das Haus provozierte. Als der Pionier
Mitte der 70er Jahre Gegenwarts-Kiinst-
ler wie Sigmar Polke oder Michael Buthe
zu Ausstellungen ermutigte, ging es
weniger um die Idee des schonen Heims
als darum, die Bediirfnisse von Patienten
nach Geborgenheit, Zeit zur Besinnung,
auch Fragen nach dem Sinn der Krank-
heit in anderer Weise, eben durch die
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Rendez-vous — Patienten begegnen Kiinstlern,
Robert-Bosch-Krankenhaus, Stuttgart 2000, S. 35.
Zu den ausstellenden Kiinstlern gehdren Sigmar
Polke, Klaus Rinke, Giinther Uecker und Michael
Buthe jeweils mit ihren Klassen.

2 Heinz Weif3, Kann Kunst in der Auseinanderset-
zung mit kritischen Lebenssituationen eine Hilfe
sein? Ebda., S. 40— 47.

> Rendevouz — Patienten begegnen Kiinstlern,
Robert-Bosch-Krankenhaus, Stuttgart 2000
42001: Arbeiten mit und iiber Bienen von Jea-
nette Zippel®, Druckgrafik von Max Ernst bis Imi
Knoebel*

2002: ,memento vivere* Skulpturen, Zeichnungen
und Objekten der Bildhauerin G. Angelika Wet-
zel, ,,gemalt — Bilder von Frank Ahlgrimm, Katja
Brinkmann, Isabel Kerkermeier und Klaus-Martin
Treder*

.hingeschaut - zeitgendssische Fotografie®.
2003/4: ,,Réume - Fotografien von Christian Blei*
,»Wege durch die Kunst des 20. Jahrhunderts

— Kunstwerke aus den Sammlungen der Stadt
Sindelfingen®.

5 Karl Ryberg, Farbtherapie. Die Wirkung der
Farben auf Kérper und Seele. Miinchen 1992 (mit
ausfiihrlicher Literaturliste)

¢ Gerhard Heinrich Ott, Heilungskraft der Seele, in:
Walter Smerling, Evelyn Weiss (Hrsg.), Der andere
Blick, Heilungswirkung der Kunst heute, Koln
1986, S. 96 — 106

Begegnung mit Kunst und Kiinstlern,
aufzugreifen, ergdnzend zu den umfas-
send technisch-medizinischen Leistun-
gen des modernen Krankenhausbetriebs.

,»Gespriache kommen immer in Gang,
ungeachtet des Geschlechtes, des Beru-
fes, der Bildung; Gespréche, die Kunst-
werke nur als Vehikel erscheinen lassen,
um auf die eigenen Probleme zu kom-
men, oder Gespriche, die zeigen, wie die
Beschiftigung mit Kunst die Patienten
von threm Leid ablenkt und in ihnen
neue Krifte und Interessen dadurch wach
werden. So sind nicht selten wéhrend
des Aufenthaltes im Krankenhaus neben
der physischen Heilung auch die innere,
psychische Bewiltigung der Krankheit
erreicht worden, neue Impulse sind ge-
setzt, die auch aullerhalb des Kranken-
hauses weiter wirken kénnen®, schreibt
Evelyn Weiss zum Ikonotherapie-Projekt
in Godesberg (Katalog Ev. Waldkranken-
haus 1988).

Ist das noch aktuell? Kénnen Kunstwer-

ke, wie Gerhard Heinrich Ott meinte,
Antworten oder Fragen zu Problemen
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sichtbar machen, die mit dem Selbstver-
stindnis des Menschen und seinem Welt-
bild zusammenhingen?

Mehr als 150 Ausstellungen wurden seit
Beginn des Modellprojektes ,,Kunst und
Kultur im Krankenhaus* im August 1992
im Universitétsklinikum Miinster - UKM
organisiert. Die Aktivititen sind einge-
bunden in ein Modellprojekt ,,Kultur-
imPulse im Krankenhaus®. Seit Beginn
wurden Konzepte und Realisationen ent-
wickelt, um Impulse in die vorhandene
Kultur des Hauses hinein zu entwerfen.
So entstanden neben einem breit gefi-
cherten Kulturprogramm Forschungsfra-
gen und —belange; exemplarisch wurden
Projekte konzipiert und umgesetzt.

Zu entdecken war, ob das Kranken-

haus selbst mit seinen verschiedenen,
divergierenden Interessensgruppen,
vorhersagbaren Ritualen (Visiten), ein-
gefahrener, wenig symmetrischer Arzt-
Patient-Kommunikation etc. in der Lage
sein wiirde, sein gewollt randstidndiges
Dasein aufzubrechen und sich zu 6ffnen.
Und tatsdchlich wirkten die Angebote
wie ein Katalysator: RegelméBig jeden
Dienstag gastierte ein Kindertheater,
immer mittwochs mobile Clinic-Clowns-
Visiten, Donnerstagabends Blues oder
Jazz im ,,Theater im Flur* und sonntags
Chorkonzerte, Klassisches, Unterhaltsa-
mes. Keiner erwartet von einem Kran-
kenhaus etwas geschenkt zu bekommen.
Mirchenhaft gibt unser Bildgedachtnis
Szenen frei: War das nicht Polynesien,
wo fréhliche Menschen den Gast mit
Blumen- und Bliitengirlanden begriilen?
So verzauberten sie Fletcher Christian
und die Mannschaft der Bounty wie den
Pauschalreisenden dieser Tage. Schalen,
Korbe mit kostlichem Obst, Bilder laszi-
ver Schonheiten von Gauguin kommen
in den Blick. Uberfluss. Die Zeit vor dem
Stindenfall, die goldene nach Ovid und
Matisse, oder vielleicht als aufgetragener
Sinn fiir die Zeit jetzt und hier und nach
uns, wenn wir denn das ganze Erdenrund
abgeschritten haben, um wieder unsere
Unschuld zuriickerlangt zu haben, wie
Kleist im ,,Marionettentheater* prophe-
tisch ahnt und fiirchtet. ,,Nichts ist so
notwendig wie das Uberfliissige®, ldsst
Roberto Begnini in seinem Film ,,.Das
Leben ist schén* den Onkel des kleinen
Jungen kurz vor dem Abtransport sagen.
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Wo wird einem bei uns etwas entgegen
gebracht, in einer Kultur, die von allem
den Preis und von nichts den Wert kennt?
Fiir eine kurze historische Zeitstelle
scheint etwas auf, was mit dem Ursprung
der Kultur zu tun hat, mit der Idee fiir ein
menschliches Wesen, das sich im Spiel
mit der Schopfung wieder findet und
nicht als die uns in ermiidendem Schul-
unterricht kolportierte halb schwachsin-
nige Wesenheit, die tumb den Kniippel
schwingt und hinter irgendwelchem
Viehzeug herrennt, um es aufzuessen,
auch roh. Warum hitte der Kunst hervor-
bringen sollen? Man lese Singers Jakob
der Knecht.

Also: Kunst im Krankenhaus. ,,Die Be-
handlung sollte nicht schlimmer sein als
die Krankheit“, sagt ein altes chinesi-
sches Sprichwort. Hier gilt es anzuset-
zen, im Bewusstsein der Entscheidungs-
moglichkeit zwischen einer humanen
und einer technikzentrierten Option fiirs
Krankenhaus, wie Badura mahnt.

Als Element der Uberraschung, des
Unerwarteten, nicht Kalkulier- , nicht

- Rechenbaren. Als sichtbarer Ausdruck
humaner Option: mehr als das Ubliche.
Jeder, der heute ein Krankenhaus auf-
sucht weil3, dass das erfolgreich war -
allerdings, wie meist, nicht von Einsicht
und Vernunft, sondern vom Sparzwang
und Konkurrenzdenken geleitet. Wie
auch immer.

Die Ausstellungen im UKM. Beliebiges
war darunter (wie bei allen), die tibli-
chen Verdichtigen, mochte man sagen:
fleiffige und kreativ werkende Mitar-
beiterinnen und Mitarbeiter, Bekannte
und Verwandte. Der Anfang: suchen
nach Antworten, nach Fragestellungen,
tastend, erprobend, was denn nun das
Richtige sein konnte: Bilder im ldngst
miide gesehenen Stil der ,,Klassiker™ der
Harmlosigkeit wie Macke, Marc, Klee,
Kandinsky? Oder originale zeitgendssi-
sche Kunst, z.B. von Akademiestuden-
ten? Es ordnete sich nach und nach. Und
die Meinung iiber solche Ausstellungen
schlug um. War es am Anfang durchaus
noch Regel, sich von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern mit Namen eine Abfuhr zu ho-
len - weil die Meinung vorherrschte, es
wiirde die Werkbiografie nicht zwingend
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bereichern, in einem Krankenhaus aus-
gestellt zu haben - dndert sich das Bild
nach und nach gravierend. Und es formte
sich die Idee, dass man das eine tun
kann ohne das andere lassen zu miissen.
Die positiven Erfahrungen, die wir am
Universititsklinikum Miinster mit dem
Modellprojekt ,,Kultur imPulse im Kran-
kenhaus® in den vergangenen 10 Jahren
sammeln konnten, ermutigten uns, auch
in der Kunst neue Wege zu suchen.

Eine thematische Ausstellungsreihe sollte
die vorhandenen Aktivitdten ergénzen
und auch in neues Licht setzen: mit dem
Zyklus ,,Grenzgénge Kunst+Medizin“
suchten wir gezielt nach Kiinstlerinnen
und Kiinstler, die in ihrem Werk (oder ih-
rer Person) einen konzeptionellen Bezug
zur Medizin oder zum Krankenhaus vor-
weisen. Den Anfang bildete die jetzt in
Berlin lebende Kiinstlerin Silke Bartsch.
»Schnitt Bilder™ titelten wir im Mirz
2004 ihre Ausstellung — es sind groBfor-
matige Arbeiten in Acryl auf Leinwand,
die nach Aufnahmen aus dem Computer-
tomographen (CT) entstanden. Die un-
terschiedlichen organischen Formen der
projizierten Schiadelhirntomografien erin-
nern an individuelle Lebensabliufe, de-
ren Einzigartigkeit durch unterschiedlich
ausfallende malerische Farbauftrége auf
den Leinwénden unterstrichen wird. Die
urspriinglich medizinisch - technische
Perfektion der Computertomographien
verliert hier an Bedeutung. So entstanden
variantenreiche Korperbilder, die sich
der Oberfldchenisthetik traditioneller
Bildnisse verweigern und Mahnzeichen
der Fragilitit des Menschen sind.

Die Folgeausstellung setzte wieder-

um ganz andere Akzente. Luzia-Maria
Derks zeigte ,,Blisterfenster - glitzernde
Kunstwerke aus Tablettenverpackungen.
Pillen und Dragees sind aus hygienischen
und Haltbarkeitsgriinden heute meist
aufwindig verpackt. In so genannten
Blistern, die auf der einen Seite aus
Kunststoff, auf der anderen Seite aus
Aluminiumfolie bestehen, warten die
Medikamente auf ihren — hoffentlich

— hilfreichen Einsatz. Am Uniklinikum,
wo leere Tablettenverpackungen regel-
mifig in groen Mengen anfallen, hat
Luzia-Maria Derks, Absolventin der
Kunstakademie Miinster und Meister-




schiilerin des Bildhauers Timm Ulrichs,
aus dem scheinbar wertlosen Material
farbig schillernde Kunstwerke gemacht.
Vor Ort entstanden grofle Fenstertranspa-
rente, unter den Augen und den Fragen
zahlreicher Patienten und Beschiftigter,
die das zusammenfiigen der kleinen Ele-
mente mit einer Heilklebepistole faszi-
niert verfolgten.

Im Mittelpunkt ihrer Ausstellung standen
zwei grof3e Bildtransparente, die in Fen-
stern im Osten und Westen ausgerichtet
wurden. Zwischenzeitlich konnten sie
durch Spenden aus dem Haus angekauft
werden. ,,Von den Objekten, die ich bis-
her aus den Tablettenverpackungen ge-
fertigt habe, hat das Fensterbild ftir mich
die stirkste Symbolik®, betonte Derks.
,.Ein Fenster gewéhrt Ausblick, bietet
eine Perspektive. Und die erwartet der
Patient beispielsweise auch von einem
Medikament, das zu seiner Heilung bei-
tragen soll.“ An den Fensterbildern reizte
uns zum einen das von hier stammende
Material, zum anderen der fast religiose
Bezug. Die farbigen Glasfenster in al-
ten Kirchen mit den biblischen Figuren
sollten das hereinfallende weltliche Licht
reinigen, in ein heiliges, heilendes Licht
verwandeln. Beim Betrachten der Fen-
sterobjekte stelle sich die Frage, ob diese
mittelalterliche Lichtkonzeption — die
Verbindung von Architektur und Licht

- hier nicht einen modernen Widerhall
findet.

Mehr als sechs Monate waren zwei
Kiinstler présent, die in der internatio-
nalen Kunstlandschaft lingst zu den
etablierten gehoren: Peter Herrmann
und Hans Scheib — eine Begegnung von
Malerei und Skulptur. Peter Herrmann,
1937 in Dresden geboren, gehorte in den
60er und 70er Jahren zu den nicht kon-
formen Kiinstlern der damaligen DDR.
1984 kommt er in die Bundesrepublik,
wo er die Berliner Kunstszene mit figu-
rativen Bildern und Stadtlandschaften
iiberrascht, die vollig unprétentios ex-
pressiven Ausdruck, raffinierte Farbig-
keit, Stimmungen und Befindlichkeiten
in herausragender Qualitit zeigen. Heute
nimmt Herrmann, seit 1999 Mitglied
der Sichsischen Akademie der Kiinste,
eine der herausragenden Positionen in

der Deutschen Malerei ein und wurde
fiir sein Schaffen vielfiltig geehrt und
ausgezeichnet, u.a. 1998 mit dem Villa
Romana Preis (zehnmonatiger Aufent-
halt in Florenz), 1999 einem Stipendium
der Adenauer Stiftung, 2001 mit dem
Fred-Thieler-Preis. 2003 widmete ihm
das Museum Ludwig, Kéln, eine um-
fangliche Einzelausstellung. Gerade
diese Werke aus dem Zyklus ,,. iiber das
Leben* waren fiir das UKM geradezu
préadestiniert. 1,25 x 3,15 m grof3e Ge-
milde, die friesartig angeordnet wurden,
,»zeigen vornehmlich Figuren, unbehol-
fene Gestalten, wie sie da sitzen in der
U-Bahn, in den Bussen, schicksalserge-
ben, ein wenig dumpf resigniert... Ge-
meinsamkeit, menschliche Zuwendung
und Zuneigung einerseits, Einsamkeit,
Alleine sein, Isolierung andererseits sind
fiir Herrmann existentielle Themen, um
die das Projekt der Bilderserie kreist*,
schreibt Evelyn Weiss, Kuratorin und
langjdhrige stellvertretende Direktorin im
Museum Ludwig im Katalog anldsslich
der Ausstellung 2003 in Koln. Es ist die
Stille dieser Bilder, die den Betrachter,
Patienten in Wartebereichen, in den Bann
zieht, Stille und die leise Melancholie
der Einsamkeit. Von Motiv zu Motiv,
durch vielfiltige Variationen, schélt

sich ein Thema heraus, unspektakulér,
unpritentios: ,,Sieh her, so bist du, so
sind wir (in dem groB3en Wartesaal des
Lebens). Warten als lebensfiillende Be-
schéftigung — selbst die Stadte warten,
die Landschaften — ohne dass wir eine
bestimmte Erwartung erkennen. Das
alles konstatiert der Maler mit manchmal
trockenem Humor. Dramatische Bild-
spannung gewinnen diese Arbeiten durch
die Intensitit, mit der die Personen und
Gegenstinde dargestellt sind — gleich
Stillleben. Selbst wo Menschen sich der
Liebe widmen, verharren sie in sich. Der
Verzicht auf Beschwoérungen und Pole-
mik, die Verweigerung der Illusion macht
den Rang dieses auBBergewohnlichen
Kiinstlers aus. Ein weiser und nachsichti-
ger Chronist.

Und Hans Scheib, 1949 in Potsdam
geboren, aufgewachsen in Berlin-Wei-
Bensee, 1985 Ubersiedlung nach Berlin/
West, gehort zu den wichtigsten deut-
schen Holzbildhauern der Gegenwart.
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Verwurzelt in der Tradition expressiver
Holzplastik, hat er die Darstellung der
menschlichen Figur bereichert um eine
bislang unbekannte Beweglichkeit und
Raumoffenheit. Er wurde mit zahlreichen
Preisen und Auszeichnungen bedacht,
u.a. dem Foérderpreis der Akademie der
Kiinste in Berlin. Seit 2002 ist er Mit-
glied der Freien Akademie der Kiinste in
Hamburg. Fiir die Ausstellung im UKM
wurden sechs Figuren bzw. Figurengrup-
pen ausgewdhlt, neben Holz- auch Bron-
zefiguren, die im Dialog mit Akzenten
des Kulturprojektes hier stehen, z.B. die
6-teilige Gruppe ,,Chor* von 2001, die
»,Muse® (1994) oder ,,Die Schauspieler*
(1993). Dramatischer Ausdruck, mit Witz
oft ins Groteske geformt und gestaltet

— als faszinierender Gegensatz zu Peter
Herrmanns Bildwelten. Die Muse, die es
selbst fast davon triagt, Chordamen, ein
Pérchen — alles scheint in Bewegung.

Wo man den Bildern des Kollegen und
Freundes das Anhalten der Zeit glaubt,
als sei man langst angekommen, so
nimmt man diesen Figuren ihre unbe-
dingte Lust auf das ganz Andere ab. Bei-
de Kiinstler sind Meister der Momentauf-
nahme. Thre Unterschiedlichkeit, sei es in
Bezug auf unsere kleine Alltagswelt, sei
es im Spiel mit den Motiven der Antike,
machten diese Doppelausstellung zu
einem Spurgang — einer Erkundung der
Beschaffenheit des Menschen.

Um ,,iiberLeben* ging es in der Folge in
den Fotogrammen von Katharina Lob.
1968 in Bochum geboren, studierte sie an
der Ruhr-Universitdt zunéchst Kunstge-
schichte, Italienisch und Geschichte, spa-
ter Grafik-Design an der Fachhochschule
Hildesheim/Holzminden. Sie hat bereits
in Wisconsin (USA) und in Hildesheim
ausgestellt. ,,Der 7. Dezember 1976 war
mein zweiter Geburtstag®, erldutert sie
den Hintergrund ihrer Arbeiten. ,,An
diesem Tag wurde ich in der Uni-Klinik
Miinster operiert.

Vorher fiihrte ich das typische Leben
eines herzkranken Kindes: sich blof
nicht tiberanstrengen, immer auf der Hut
sein vor dem nichsten Ohnmachtsanfall.
Wenn er naht, schnell hinlegen, Beine

in die Luft und kriftig strampeln, Hén-
de zu Féusten ballen und tief atmen...
Nachdem ich ein halbes Jahr zuvor beim
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Silke Bartsch,
Schnittbilder

Luzia-Maria Derks, Kleider aus Pillenblistern

Hans Scheib,
Werkstatt



Katharina Lob, 75-04

Fahrradfahren einen Ohnmachtsanfall
erlitten hatte und erst im Krankenhaus
wieder erwacht war, wurde ich zu einem
,akuten Fall’. Eigentlich wére ich laut
Warteliste erst mit 16 Jahren operiert
worden, denn damals gab es nur vier
Kliniken in Deutschland, die tiberhaupt
Herz-OPs durchfiihrten: Miinster, G6ttin-
gen, Erlangen und Tiibingen. So wurde
mir in Miinster, einen Tag nach Nikolaus,
mein zweites Leben geschenkt. Endlich
war ich gesund, nach achteinhalb Jahren
vorsichtigem Leben! In meinem Grafik-
Design-Studium erstellte ich in einem
Seminar zum Thema ,,Leid” ein Buch
mit dem Titel ,,Angst vor Schmerz*.
Dazu sammelte ich sémtliche meiner
eigenen Rontgenbilder, die nach den vie-
len Jahren noch nicht vernichtet worden
waren. Ich experimentierte im Fotolabor,
erstellte Fotogramme [...] und verarbei-
tete psychologische Abhandlungen tiber
kindliche Angste zu einem Bilderbuch
und schrieb meine Gedanken, die mir
beim Erwachen nach der Herz-OP durch

den Kopf gingen, dazu. Wichtig war mir
vor allem, den Bezug vom Rontgenbild
zum Einzelschicksal zu spannen und
darzustellen, was es fiir ein Kind bedeu-
tet, diese Erfahrungen machen zu miis-
sen. Meine Herz-OP liegt schon 28 Jahre
zurtick. In meiner Erinnerung ist sie so
présent, als wire sie erst zwei Jahre her

113

Kunst im Krankenhaus ist nicht vor-
aussetzungslos. Sie ist auch nicht be-
dingungslos. Auch wenn mittlerweile
zehn Grenzgédnge in unbekanntes Ter-
rain fithrten — es waren keine Wege ins
Niemandsland. Denn mehr noch als die
Wiirdigung einer Kiinstlerin oder eines
Kiinstlers geht es bei Kunst im Kranken-
haus um die Wiirdigung von Patientinnen
und Patienten.

Wenn es denn schon allgemeine Uberein-
kunft in unserer Gesellschaft ist, Kultur
und die Teilhabe daran als Vorausset-
zung und Movens mit hohem Wert zu
setzen, so ist das Erfordernis danach in

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

der Grenzerfahrung ,,Krankheit* umso
bedeutsamer. ,,Etwas ist nicht geheu-

er. Damit fangt das an®, beginnt Ernst
Bloch seine Gedanken iiber den Detek-
tivioman. Treffend ist damit auch der
Weg benannt, der fiir jeden Menschen
den Ubergang aus der Normalitit des
gewohnten Lebens in die Leiderfahrung
Krankheit bildet, der Rollenwechsel
vom Vater-, Mutter-, Kind-, Nachbarn-,
Kollegen- sein zum Patient- sein. Bevor
die Diagnose gestellt werden kann, muss
eine Untersuchung vorhergegangen sein,
bevor es zu einer Untersuchung kommt,
muss eine Stérung, ein Unbehagen, eine
Fehlfunktion, ein Schmerz, eine Verlet-
zung, eine Bekiimmerung empfunden
und wahrgenommen werden: ,,Etwas ist
nicht geheuer* - darum lieber baldmog-
lichst zum Arzt / zur Arztin, der Psycho-
login oder dem Heilpraktiker oder direkt
ins Krankenhaus. Aus Angelika oder
Elisabeth oder Marion Miiller, Meier
oder Meusel wird jetzt die Patientin Frau
Miiller usw. Wenn sie jetzt etwas sagt,

35




was sie sonst auch gerne sagt, wird das
jetzt meist hoflich aufgenommen, inter-
essiert aber nicht weiter, denn jetzt geht
es nicht mehr um das subjektive Emp-
finden, jetzt geht es um Objektivierung
der Befundlage: das machen Profis. Auch
alles andere verdandert sich: der {ibliche
Tagesablauf, Aufwach- und Zubettgeh-
zeiten, ein niichternes Zimmer statt der
eigenen, haltgebenden Lebensumge-
bung, zumeist mit noch jemandem drin,
fremde Menschen, Essen, Rhythmen
—und statt ,,Stralenkleidung* wird jetzt
lieber die Jogging-Uniform gesehen,
wenn nicht direkt Schlafanzug und ge-
steppter Morgenmantel - auch eine Art
Anstaltskleidung: jeder durchlduft diese
Metamorphose, der Teil der Institution
wird, selbst Arzte verlieren ihr vertrautes
Selbst (-bild), gehoren auf einmal zu den
anderen, und notieren das mit zunichst
ungldubigem Staunen, mit Fassungslo-
sigkeit und mit Erschrecken und Wut
(beispielhaft dafiir: Oliver Sacks, Der
Tag, an dem mein Bein fortging, 1989).
Der Aufenthalt im Krankenhaus - was
immer wir auch gegen das Verschwinden
der Wahrnehmung und Empfindung (An-
Asthesie) an kiinstlerischen Akzenten
(aisthesis) setzen kénnen oder wollen,
muss von hier seinen Ausgang nehmen.
Was man nicht sagen kann, das muss
man gestalten: Kunst sucht Aquivalente
fiir diese erfahrene Wirklichkeit. Kunst
vermag Erkenntnisse und Einsichten zu
vermitteln, weil sie Krifte des Gemiits
reprasentiert. Freude und Schmerz, Hoff-
nung und Niedergeschlagenheit, Mut und
Bangigkeit. Kiinstlerinnen und Kiinstler
finden dafiir Ausdrucksformen im Bild,
die den Betrachtern helfen, ihre eigene
Befindlichkeit anzunehmen. ,,Mimesis*
hief} dies in der griechischen Tragddie:
Kunst als Spiegel des Lebens. Das ist im-
mer noch aktuell. ,,Es geht in der Kunst
nicht mehr um Kunst. Es geht um unser
Leben®, bemerkt Wolfgang Max Faust in
seinem autobiographischen Bericht ,,Dies
alles gibt es also. Alltag. Kunst. Aids*
(Edition Cantz 1993): ,, Kunst. Was mir
frither nie so deutlich war: wie sehr ihre
Wahrnehmung von der eigenen Befind-
lichkeit abhingt. Was uns an Kunst wirk-
lich anzieht, ist ein Teil von uns selbst,
ein Hin- und Herspiegeln der individuel-
len wie transpersonalen Erfahrung®.
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Das hitte Alexander Gottlieb Baumgar-
ten gefreut, der in seinen unvollendet
gebliebenen ,,Aesthetica® 1750 und
1758 von der Wahrnehmung und der
Empfindung als den beiden Seiten einer
Medaille spricht. Und Gernot Béhme
meint, Kunst kénne dem Menschen eine
Anleitung zum leiblichen Spiiren und er-
weiterten Wahrnehmen geben; erst darin
sei fir den Menschen seine innere Natur
erfahrbar und die Entfremdung von der
dufleren Natur, ausgelost von Naturwis-
senschaft und Technik, zu iiberwinden.
Welcher Ort wire fiir diese Aufgabe oder
Herausforderung besser geeignet als ein
Krankenhaus?

Ott’s Bemiihungen waren seinerzeit von
der Absicht getragen, die gefithlsbewe-
gende Wirkung von Kunst zu nutzen als
ein offenes Angebot an die Menschen im
Hause. Vielleicht gibt Kunst keine Ant-
worten, aber sie ermutigt Fragen, die den
personlichen Lebensentwurf betreffen.
So auch Josef Beuys, als er konstatier-
te: ,,Wovon wir aber ausgehen konnen
ist, dass Kunst und aus Kunst gewon-
nene Erkenntnisse ein riickflieBendes
Element ins Leben bilden.” Im antiken
Drama ,spiegelte’ das Geschehen auf
der Biihne die Erfahrung der Zuschauer:
wie es im Leben zugeht, was Leute in
gewissen Situationen zu tun pflegen,

wie sie auf Aktionen anderer reagieren
usw. Die tdgliche Lebenspraxis bildete
die Voraussetzung, um dem Gebaren der
edleren Charaktere der Tragodie bis zu
den lacherlichen der Komdédie folgen zu
konnen. Erst aus dem Effekt der Wieder-
erkennung ergab sich die Verstehbarkeit
der Fabel. Auf vordramatisches Hand-
lungswissen musste zuriickgegriffen wer-
den, um der Logik eines dramatischen
Ablaufs tiberhaupt folgen zu kdnnen. So-
gar die von Aristoteles beschriebene ka-
thartische Wirkung der Affektentlastung
lauft iiber die Riickkopplung mit realen
Lebenserfahrungen. Durch Bithnendi-
stanz erscheint Anteilnahme vermittelt,
allzu intensiven Schrecken mildert die
Einsicht in den fiktiven Charakter des
Grauenvollen und Widerwértigen.
Insgesamt hilft die dramatische Darstel-
lung typischer Handlungskonflikte zu
aufkldrender Verarbeitung des konkreten
Lebens, in dem wir ohnehin befangen
sind: ,,Mimetische Kunst verschafft uns
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eine Wiederbegegnung mit dem, was
wir eigentlich schon kennen, aber so nie
sahen®, schreibt Riidiger Bubner dazu.
(1989, 124).

Erst dies Erkennen-konnen, Erkennen-
lassen im Spiegel, als Mglichkeit, nicht
als Gewissheit, hat Kunst aus dem rein
handwerklichen Milieu in die Gefilde
der Wissenschaft gehoben, und damit als
Gegenstandsbereich von Erkenntnis und
Reflexion ausgemacht. Erst vor diesem
Hintergrund erhilt die Frage nach der
Bedeutung von Kunst fiir den Betrachter
ihren Stellenwert, wird verstandlich, was
Rainer Maria Rilke der Kunst zuschreibt:
,,Kunstdinge sind ja immer Ergebnisse
des in Gefahrgewesen-Seins, des in einer
Erfahrung bis ans Ende-Gegangenseins,
bis wo kein Mensch mehr weiterkann.

Je weiter man geht, desto eigener, de-
sto personlicher, desto einziger wird ja
ein Erlebnis und das Kunstding endlich
ist die notwendige, ununterdriickbare,
moglichst endgiiltige Aussprache dieser
Einzigkeit...Darin liegt die ungeheure
Hilfe des Kunstdings fiir das Leben
dessen, der es machen muf3: daf} es seine
Zusammenfassung ist.” (Rilke 1983, 13)
Dies korrespondiert mit der Erfahrung
von Menschen, die ihre Erfahrung mit
Krankheit und Schmerz beschreiben und
darin die Bedeutung von Begegnungen
mit Kunst.

Eine Mutter spricht uns nach einer Ver-
anstaltung an; sie schiebt ihre kleine
Tochter im Rollstuhl. Ob es moglich
wire, fragt sie scheu, von einem Bild aus
der Ausstellung ein Foto zu bekommen.
Gemeint ist eins der Fotogramme von
Katharina Lob, ihre Tochter - nach einem
schrecklichen Verkehrsunfall hat es ihr
die Sprache verschlagen - sei von diesem
Bild magnetisch angezogen worden.
Immer wieder miissten sie es sich auf
ihren téglichen ,,Spazierfahrten* im Haus
anschauen, und sie habe angefangen zu
sprechen, warum sie dieses Bild so schon
fande und es gerne hitte. Ich weil3, das
klingt nach geistig-seelischer Spontanre-
mission und gehort nicht in den Bereich
der naturwissenschaftlichen Medizin.
Aber es gehort in den Bereich seelischer
Wirkkrifte, die einen Ausloser fanden in
dem Bild.




Geht denn das Konzept auch auf bei
einer Kunst, die Gegensténdliches
vermeidet oder gar verweigert? Denn

die dsthetische Debatte dreht sich heute
wahrlich um andere Dinge als das alte
ars-imitatur-naturam-Prinzip. Die Mo-
derne spiegelt eher die Empfindungen
des Kiinstlers, seine ,,selbstreflexive In-
tellektualitat (Schneider 1996, 12). Der
,»Nachahmungstheorie“ folgte erst einmal
die ,,Expressionstheorie. Die Quelle
kiinstlerischen Schaffens liegt demnach
im Innern des Kiinstlers.

Im Rahmen der Grenzgénge bot sich uns
die Gelegenheit, Einblick in das Werk
eines Kiinstlers zu vermitteln, dessen
Arbeiten von hohem Abstraktionsgrad
gekennzeichnet sind. Die Bildwelt des
Universititsprofessors Dr. Erwin-Josef
Speckmann und Kiinstlers EJS bietet
sich an als Gegenentwurf zur komplexen
Welt, als Entwurf und Skizze, besser,

in den Worten von EJS: als Extrakt.
Entscheidend ist, was wirnic ht se-
hen. Im Leben, wie in der Kunst. Uber
Jahrhunderte nahm die Philosophie und
damit unsere Weltanschauung die Welt
und die Dinge als gegeben hin. Als ob-
jektive Tatbesténde, darin ganz Kind der
Physik, der Naturwissenschaften. Erst im
19. Jahrhundert geschieht der Umbruch:
Kant, Schopenhauer, Nietzsche, Scheler.
Und zugleich: die Kunst. Romantik, Im-
pressionismus, die Abstrakten zu Beginn
des 20. Jahrhunderts formulieren eine
neue Welt, die sich weniger der Anschau-
ung als der Empfindung, weniger der
empirischen Realitit als der Bemiithung
um das Unbekannte verpflichtet.

Die auf Abbildhaftes verzichtende Kunst
besteht aus purer Energie, purem Mate-
rial. Es handelt sich um Kunst, die ihre
eigene Form nicht vorgegeben findet,
sondern erst im Werk erfindet und her-
ausbringt, deren Erzdhlbarkeit erst durch
einen — versonnenen — Betrachter hervor-
gerufen wird. Denn diese Kunst besteht
darauf, dass kreatives und schopferisches
Handeln, Fiihlen und Denken erst ohne
vertraute Konventionen zu Entdeckungen
fuhrt. Wie spiegelt sich eigentlich die
Welt des Nicht-Sichtbaren, aber Wirk-
haften, in Kunst? Oder besser: gibt es
heute noch ein Ressort auler der Kunst,
die sich darum kiimmert? Wie schafft
man Bilder fiir etwas, was sich der Wahr-

nehmung entzieht, aber des ungeachtet
von enormer Behauptung ist? Angste,
Sehnstichte, Hoffnung, Furcht, Zweifel,
Vertrauen, Lebensiiberdruss, Lebens-
iiberschuss?

Die ,,Botschaften der Bilder, mit de-
nen wir in Werbung, Warenauslagen,
Zeitschriften und TV bedringt werden,
sollen uns unmittelbar erreichen. Ob es
um die Produktion von Sehnsiichten,
Verbrauchsgiitern oder Lebensstilen
geht: die Bildreize gebieten uns eine fast
reflexartige Stellungnahme oder Ant-
wort-Reaktion. Fastfood fiir den Sehsinn.
Kunst kann sich dem verweigern, sich
dem verwertenden Zugriff, dem Diktum
,,Alles muss schon sein® entziehen. Ge-
rade weil wir Ablenkung genug haben,
kann sich die Kunst um etwas anderes
kiimmern; das muss dann aber nicht
schon sein — aber vielleicht nachdenk-
lich machen, verstoren, irritieren: da
war doch noch was. Als Aragon seinen
Matisse-Roman schrieb, war ihm die
wichtigste Frage: ,,Was geschah v o r den
Bildern?*

Was ist die kiinstlerische Grundent-
scheidung, was sind die Axiome, auf
denen die Verfertigung von Bildern einer
Kiinstlerin oder eines Kiinstlers beru-
hen? B e v o r die Entscheidung fiir eine
Komposition, Motivvorwand, Format
und Farben getroffen wird, ist da immer
schon etwas anderes, Grundlegende-

res. Der Punkt, um den alles kreist und
kreif3t.

Der Physiologe Speckmann wiirde hier
vielleicht von ,,multimodalen Assozia-
tionen“ sprechen — das ist das Ensemble
aus taktilen, akustischen, visuellen Ein-
driicken, die den Erfahrungshintergrund,
das Material fiir unser Denken bilden. Im
Blick auf den unbeschreiblichen Umfang
an Eindriicken, mit denen wir regelrecht
iiberschwemmt werden — ,,wir konnen
den Ohren nicht verbieten zu horen, den
Augen nicht, zu sehen, wie der Psy-
chologe Whitehead einmal formulierte,
kommt der Kunst heute eine grundsétz-
lich andere Bedeutung zu, als in den
Zeiten der Mimesis, der Bemithung um
Wiedergabe von Wirklichkeit:

Auch das Gegeniiber dieser Bilder ist
nicht die Dingwelt, wiewohl sie in
Zitaten auftaucht — sondern das Nicht-
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Sichtbare, wie Baumeister das einmal
formulierte: Bekanntes zu geben ist keine
Kunst, Kunst setzt sich mit dem Unbe-
kannten in Beziehung. Das Aquivalent
(das Gleichwertige) dieser Arbeiten ist
eine Gedichtzeile, eine Musikpassage,
die Erinnerung an eine Landschaft,
Merkmale von Korperlichkeit, Archi-
tektur. Wilhelm von Humboldt: Kunst
hat die Aufgabe, jede Erinnerung an die
Wirklichkeit zu tilgen...

Es besteht ja landldufig ein Missver-
stindnis, das den Zugang zur zeitge-
nossischen Kunst enorm und dauerhaft
versperrt — das ist der Vorwurf fehlender
Schoénheit der Werke, und dieser Vorwurf
kommt regelmifBig, wenn man nichts im
Bild erkennt, was einem vertraut ist.

Was ist zu entdecken? Mut zu sich selbst,
Mut, zu den eigenen Empfindungen zu
stehen, Mut, sich auflerhalb des allseits
verordneten Nachdenkens auf produk-
tives Denken einzulassen. Das macht
den auBlerordentlichen Wert dieser Kunst
fur ein Krankenhaus aus. Denn die Bil-
der von EJS spiegeln etwas anderes als
jede beschonigende Dekorationskunst,
deren Wert wir nicht hher bemessen
konnen als den der Funktionsmusik im
Kauthaus, der bloen Sinnesberieselung
ohne Folgen fiir die Qualitét des eigenen
Lebensentwurfes und die Bemiihung,
seinem Leben Gestalt zu geben.

EJS, der als alter ego mit dem Wissen-
schaftler Speckmann geschwisterlich in
einer Person zum klingen kommt, beriihrt
mit der Stille seiner Arbeiten, der in sich
ruhenden Konzentration und programma-
tischen Schlichtheit Rezeptionsebenen in
uns, die vor unserem individuell Gewus-
sten liegen. Romanik, um eine Serie zu
nennen, ist in diesen Bildern erfahrbar,
auch wenn wir nie eine romanische Kir-
che besucht haben; was Japan und die
Kultur der Stille aus dem Zen betrifft, so
stellen Arbeiten aus der Japan-Serie die-
ses nicht vor: sie sind es gleichsam, ver-
korpern es. Das ist aufregend an diesen
Bild- und Kunsterforschungen und —ent-
deckungen und —setzungen: Gleich den
Anfingen unserer neuzeitlichen Bildwelt
mit der Christus-Ikone sind sie geeignet,
uns in den Zustand zu fiihren, den sie
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darstellen. Insofern rufen diese Bilder
nicht eine ,,Erinnerung® an Gesehenes
und Erfahrenes auf: sie sind Architektur,
sind Meditation, sind Landschaft — ohne
sie im Vertrauten vorzufiihren.

Die durch Krankheit gebrochene Selbst-
gewissheit kann moglicherweise Aus-
gangspunkt werden zur Aufkunft einer
neuen Individualitit. ,,Was geschieht,
wenn mein Korper versagt, betrifft nicht
nur diesen Korper, sondern auch mein
Leben, das in diesem Koérper lebt. Wenn
der Korper versagt, versagt auch das Le-
ben. Selbst wenn die Medizin den Kérper
reparieren kann, wird dadurch das Leben
nicht immer wieder ganz. Die Medizin
kann das Versagen des Korpers diagno-
stizieren und behandeln; aber oft haben
sich so viele Angste und Enttiuschungen
in dem Kranken aufgebaut, dass die Re-
paratur des Korpers nicht geniigt. Zu sol-
chen Zeiten iiberschreitet die Erfahrung
der Krankheit die Grenzen der Medizin®,
schreibt ein Betroffener (Frank 1991,
21). Kunst kann da zweierlei Aufgaben
iibernehmen: Als ,,Erinnerungs- und Auf-
forderungszeichen® (Peter Rech) lésst
sie den Betrachter iiber sich selbst klarer
werden, da sie strukturell nicht auf Be-
stitigung endgiiltiger Wahrheiten ausge-
legt ist, sondern Relationen ,,in progress*
beschreibt. Damit schafft sie eine Ver-
standigungs- und Verstindnismoglichkeit
fiir das tiber den eigenen Erfahrungskreis
Hinausreichende und kann Material und
Aufforderung sein, dass der Einzelne
den Anschluss an sein Ich-Leben nicht
verliert. Zum zweiten vermag Kunst
einen Widerpart zur Anisthesie zu bil-
den. Kunst beriihrt die krankheits- oder
lebensbedingte Einschrankung der Emp-
findungsfihigkeit. Die édsthetische Erfah-
rung vermittelt kiinstlerische Prozesse
oder Ereignisse der eigenen Lebenswelt,
indem der Betrachter den Zwischenraum
- Interesse - einzunehmen aufgefordert
ist. Es geht um die Uberginge zwischen
Kunst als intensiver Form von Ausdruck
und dem Erleben des Lebens in uns al-
len. Kunst offenbart uns die Welt nicht,
wie sie ist, aber spiegelt sie gleichsam
durch die Vorstellung ihrer verschiede-
nen Ausdrucksformen. ,,Wo heute die
Kunst beginnt und wo das Leben aufhort,
und wo das Leben authort und die Kunst
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beginnt, das zu beantworten ist meines
Erachtens nicht die Thematik fiir Spezia-
listen...nein, das ist Angelegenheit eines
jeden Subjekts, das bereit ist, sich selbst
zu finden und sich auf den veréstelten
Wegen des Lebens zu bewegen.

Denn wie jemand Lebenskiinstler wird
und inwiefern Kunst zu einem entleben-
digten System wird, dartiber kann nur
derjenige befinden, der fiir vielfiltige
Erfahrungen offen ist* (B6hringer 1987,
38). Das Krankenhaus sollte berticksich-
tigen, dass ,,unter der Krankheit* sich
die Wahrnehmung und Intention verén-
dert: ,,Er lebte jetzt. Und das Jetzt war
nicht das fliichtige Nichts der immer nur
vorldufigen, immer schon entwerteten
Gegenwart in einer stets auf ferne, ima-
ginire Ziele hingespannten Zeit, sondern
glich eher der erfiillten, zeitvergessenen
Gegenwart eines spielenden Kindes, das
nicht an Morgen und schon gar nicht an
ein Ende denkt. Natiirlich lastete das Ge-
wicht seiner Krankheit auf ihm, und so
wirkte er vermutlich still, gebremst und
vielleicht auch umhiillt von Einsamkeit
und Wehmut, wenn man ihn bei seinen
kurzen, langsamen Spaziergingen im
Park sah. Aber er war jetzt ein Mensch,
dessen innere Sperren sich gelost hatten
und der offen war fiir alles, was er lange
iibersehen hatte.” (Wellershoff 1991,
161f)).

Kann Poesie, Kunst, konnen Bilder
helfen, Krankheit und Folgen besser zu
bewiltigen? Schiitzt sie vor der Ausliefe-
rung an Unbesténdiges und Wechselhaf-
tes: Wer heute seine Arbeit verliert, oder
seine Gesundheit, verliert sich gleich mit.
Kann Krankheit auch Gewinn bringen?
,,'Mit der Krankheit leben” heif3t: Mit

der Krankheit ‘denken’. Das Zusammen-
spiel von Korper, Geist und Seele sehen
wir meist als eine zu vernachléssigende
Beziehung. In wissenschaftlichen Dis-
kursen etwa spielt sie kaum eine Rolle.
Sie sehen den Menschen als ‘Standard-
personlichkeit’. Auch in der Alltags-
kommunikation, im Journalismus, in der
Kunstkritik gibt es den Wunsch nach
Norm. Krankheit ist ein Negativum. Dass
sie die Erfahrungen auszuweiten vermag,
dass sie zu Dimensionen des Denkens
fiithren, dass sie ein “‘Mehr’ sein kann,
wird kaum als Gewinn wahrgenommen.
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Doch genau darum geht es: Ein Denken,
das sich der Krankheit anvertraut, besitzt
die Chance, das ‘Gesunde’ als Konstrukt
zu zeigen. Es wird zu einer unter vielen
Moglichkeiten. Hinter der Favorisierung
des ‘gesunden Diskurses’ steht nicht an-
deres als die Angst. Die Angst vor einer
Konfrontation mit dem anderen, vor dem
Disparaten, den Widerspriichen und Brii-
chen, die den Menschen ausmachen. Die
Angst vor dem Tod.* (Faust a.a.0., 54).

Kunst im Krankenhaus schafft Ausblik-
ke, die im Betrachter Hoffnung, Mut und
Lebenswillen stirken konnen. Die Teil-
habe an Kunst lédsst jeden, der sich dafiir
Offnet, etwas {iber sein eigenes Leben

in Erfahrung bringen. Die Zeit, liber die
Menschen im Krankenhaus verfiigen,
wird so sinnvolle Zeit, das Haus als

Ort von Entdeckungen, Einsichten und

— vielleicht — auch neuen Erkenntnissen.

Thre therapeutische Wirkung entfal-

tet die Kunst dabei gerade nicht durch
Wohlgefilligkeit, sondern durch Irrita-
tion und Uberraschung, Kunstwerken

an einem Ort zu begegnen, wo man sie
nicht erwartet: ,,Wer hat nicht als Kind
die Uberraschung erlebt, in ein Zimmer
einzutreten, das man leer glaubt und dort
noch jemanden zu sehen, jemanden, den
man weder an diesem Ort noch zu dieser
Stunde erwartet hatte?* (Tardieu 0.J., 75)
Die Uberraschung lisst innehalten. Das
Moment der Uberraschung durchbricht
das Kontinuum vorbewusster Erwartun-
gen, bezeichnet eine Unterbrechung, in
der Aufmerksamkeit aufscheint. Wird die
Aufmerksamkeit durch ein dsthetisches
Ereignis ausgeldst, findet eine Verlage-
rung statt, die Interesse weckt. Ein Kran-
kenhaus kann nicht fehlende dsthetische
Bildung ersetzen, aber es kann Anlédsse
fur die Wahrnehmung schaffen. Dies
allerdings konnte ein herausragendes
Aquivalent zur Welt der reinen Fakten
sein, und unter gewissen Umstdnden
notwendige therapeutische Unterstiitzung
geben.

Wie Otts fiinfundzwanzigjéhrige Erfah-
rung zeigt, reifit Kunst die Kranken aus
Lethargie und Selbstmitleid. Und mit-

unter haben sie nach einem Aufenthalt
im Waldkrankenhaus in Bad Godesberg




nicht nur gelernt, mit den Unwégbar-
keiten moderner Kunst auszukommen,
sondern auch mit den Unwégbarkeiten
ihres eigenen Selbst, ihres durch Unfall,
Krankheit oder Behinderung jéh irritier-
ten Lebensverlaufes.

Der Weg des ,,nachschopfenden®, nach-
schaffenden Erkennens in der Begegnung
mit Kunst kann dann nicht nur ein Ent-
decken der Kunst, sondern ein Entdecken
des eigenen Selbst sein.

,,Kunst gibt nicht die Realitit wieder;

sie macht sichtbar®, formulierte Klee.
Poeisis, die Hervorbringung, setzt jeden
Menschen qua Existenz in sein schop-
ferisches Vermogen. Der romantische
Entwurf fasst Gliick immer im Ringen
mit dem Aufscheinen dessen, was ihm
entgegensteht und entgegentritt. [dentitit
scheint auf: nicht als Besitz, sondern als
stets neu Hervorzubringendes, aus den
im Spiel der inneren Spannungen gereif-
ten Gegensitzen.

Als Beitrag zur Weltdekade fiir kul-
turelle Entwicklung hat die Deutsche
UNESCO-Kommission das Thema ,,arts
in hospital* ausgewihlt und in mehreren
hochrangigen internationalen Konferen-
zen zwischen 1988 und 1998 Experten,
Kiinstler, Vertreter von Krankenhiusern
und Betroffene zum Gesprich geladen.
Die Vielfalt der dort vorgestellten Er-
fahrungen aus vielen Landern der Erde
haben deutlich gemacht, dass ,,Kunst im
Krankenhaus* entscheidende Beitrage
zur Konzeption und Entwicklung unserer
kiinftigen Krankenhausversorgung und
einem verdnderten Selbstverstdndnis der

Heinz Josef Mess

Back into another reality

Medizin geben kann.

Sie ist Angebot zur Ablenkung und Un-
terhaltung, aber sie kann mehr sein: sie
Offnet die geschéftigen Verrichtungen zur
Kultur des Krankenhauses, ist Fingerzeig
und Aufforderung. Die Kunst mag das
ganz Andere, Fremde sein - darin ist sie
eine Analogie zu Krankheit. Indem sich
das Haus offnet vermittels der Kunst,
hort es nicht nur auf, eine Institution

am Rande der Stadt zu sein und stellt
sich mitten ins Leben; es vermittelt

darin auch ein neues Selbstverstindnis,
das tiber die Zeit im Haus hinausgreift:
»Zeuge zu werden sowohl von Unheil als
auch von Vielfalt galt (bei den Griechen)
insofern als wertvoll, als das Individuum,
indem es sich der Welt aussetzte, nach
und nach seine Orientierung fand und
lernte, ein Gleichgewicht zu wahren.
Diesen Zustand bezeichneten sie als
sophrosyne, was man mit ‘Anmut’ oder
‘Gelassenheit’ ibersetzen konnte...Dar-
aus, dass man Anteil nimmt an dem, was
man sieht, erwéchst auch das Verlangen,
etwas zu tun, etwas zu machen. Die Grie-
chen nannten dieses Verlangen poiesis...
Der Mensch im Gleichgewicht will nicht
nur ein Gedicht machen, er will auch
eine Rede halten, eine Schlacht schlagen,
er will lieben - und stets ist jene ‘An-
mut’ oder ‘Gelassenheit’ mit im Spiel.
Insofern er sich darauf einlésst, etwas

zu machen oder zu tun, sind sophrosyne
und poiesis eng miteinander verkniipft...
sich aus dem, was man in der Welt sieht,
‘etwas zu machen’, fithrt zur Mobilisie-
rung der eigenen schopferischen Krifte®
(Sennett 1991, 13f).

Erfahrungswerte aus einer Performance im Krankenhaus

es war die angst vor dem tod, dem nicht
wieder erwachen aus der narkose, der
menschheit bye bye sagen zu miissen,
und das danach wieder erwachen. meine
kinder, vertraute gesichter und stimmen,
planet erde, freude und schmerzen, mei-
ne freundin hatte angerufen. ein nicht
zu erkldrender zustand, auch nicht ver-

gleichbar mit einer mir bekannten droge,
aber mit dem bewuBtsein ,,ich lebe*.
noch nicht ganz runter von der narkose,
mubfte ich mich fiir mein neues leben ja
wohl bedanken. also, all die erfahrungen
die ich bisher in der kunst und durch die
kunst gemacht hatte, stellte ich in frage
mit der behauptung, ,,back into another
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reality®. so benannte ich dann auch spon-
tan meine performance und fing noch am
ersten tag an, jede sekunde, die ich dort
im krankenhaus verweilte, das zur kunst
zu erkldren, denn ein menschenleben
war gerettet, ein tag spiter wire ich tot
gewesen, innerlich vergiftet. so liess ich
mir mein material geben, das ich schon
vorher mitgenommen hatte und begann
aus dem krankenzimmer ein kunstbesin-
nungszimmer zu Kreieren. von meinen
narben wurden {iber hundert fotos ge-
schossen, an die winde kamen neue
engelszeichnungen, und meine rechte
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hand und begleiterin meiner kunst, svyet-
lana muzdalo (kunsthistorikerin, kunst-
wissenschaftlerin und kiinstlerin, bonn,
schreibt gerade ihre doktorarbeit {iber
die arte povera), gestaltete in einer unge-
heuer kurzen zeit eine einladungskarte,
die sie dann von bonn aus an galerien,
kunstneugierige und die presse ver-
schickte. ich tat in der zeit mein iibriges
und versuchte, im zimmer vorhandenen
dingen, wie dem fernseher, dem kreuz
mit jesus dran, ein paar blumen usw. ein
neues bewuBtsein zu geben. ich wollte
mein krankenzimmer in ein gesundheits-
zimmer fiir auBerordentliches schnelles
gesunden umfunktionieren, mit einem
abstrakten farbigen bild, eigens fiir die
tiir gezeichnet. also wuf3te man schon
von weitem, wenn man durch den flur
schlenderte, daf} sich hinter der tiir was
auflergewohnliches tun mulfite.

ich gestaltete die zimmernummer freund-
licher. das alleine wurde sehr schnell
diskutiert, doch an allen tiiren so zu ma-
chen, weil es einfach viel freundlicher
aussah.

unten im eingang hinterlie ich an der
pinwand ein schreiben, daf3 sich mo-

mentan ein kolner kiinstler (das ganze
spielte sich in coesfeld ab, tiefste pro-

vinz) in der etage und zimmer soundso
aufhielte und wihrend seines aufent-
haltes gerne bereit sei, sich jeglicher art
von fragen, die die kunst betreffen, zu
beantworten. also, jetzt brauchte ich ja
nur noch warten. jesus war jetzt offiziell
mein art-manager (zertificat hing unter
dem kreuz), aus dem fernseher wurde
ein mindcontroller, dann gab es noch
kiinstlerisch geschriebene spriiche, die
die beschleunigung vom heilen bewirken
sollten. und jeden tag kamen so ungefihr
drei bis vier engelszeichnungen dazu.
aber das publikum blieb aus. am dritten
tag meiner performance, (die sich bisher
damit auseinander gesetzt hatten waren
die leidigen krankenschwestern, die auch
nachts immer nach mir schauen mussten,
ob alles in ordnung war) ging ich noch-
mal hinunter zur pinnwand, ob meine
werbeplakate nicht mehr dahingen, und
SO war es.

der oberste der stiftung des katholi-
schen krankenhauses hatte sich méchtig
beschwert und es dauerte auch nicht
lange bis der stationsarzt mir schonend
beizubringen versuchte, das ich das zim-
mer wieder ordnungsgerecht herstellen
miifite. denn es sei vom vorstand des
krankenhauses ein rundschreiben an die
presse gegangen, da3 meine performance

Die Anfinge von Kunst im Krankenhaus. Ein Riickblick

Helmut A. Miller im Gesprach mit Peter Gilles

Peter Gilles, geboren 1953, ist durch
seine Eigenblut-Anthropometrien und
an existentielle Grenzen gehende Perfor-
mances bekannt geworden. Mit seiner
Ausstellung im Jahr 1988 in der Wald-
klinik Bonn-Bad Godesberg gehort er zu
den Pionieren von ,Kunst im Kranken-
haus’.

Das folgende Interview basiert auf
Fragen von Helmut A. Miiller vom
23.03.2007. Peter Gilles hat im April
2007 schriftlich geantwortet.

(M = Helmut A. Miiller; G = Peter
Gilles)

M: Du hast schon vor gut zwei Jahrzehn-
ten Arbeiten von dir im Rahmen des Pro-
jektes Kunst im Krankenhaus von Prof.

Ott in Bad Godesberg gezeigt. Kannst du
dich noch daran erinnern, wann das war
und welche Arbeiten du gezeigt hast?

G: In einem der Aufenthaltsrdume des
Evangelischen Krankenhauses Bonn,
Waldklinik, chirurgische Abteilung, wur-
de 1988 eine zehnteilige Papierarbeit im
Format je 200 x 80 cm, bearbeitet mit
Kohle und Graphit, gezeigt. Dieser Zy-
klus entstand 1987 am Rand des Strom-
boli — Vulkankraters.

Weiter gab es eine iiberarbeitete Eigen-
blut — Autoanthropometrie, die auf einem
der Génge prisentiert wurde. Im Biiro
des damaligen Chefarztes Prof. G. Ott
befand sich eine kérpergro3e Skulptur,
bestehend aus einem Abguss meines
Korpers aus Gips und iiberarbeitet mit
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aus hygienischen griinden nicht stattfin-
den konnte und damit abgesagt sei. denn
nur somit liee sich eine groBere an-
sammlung von menschen vermeiden. tja,
so vergingen die tage, ich baute so ganz
langsam wieder ab, die krankenschwester
und -pfleger waren traurig, die drzte hat
das nicht interessiert, bis auf einen, der
meinte, er hitte von mir doch schon eine
menge im internet gelesen und sei auch
mitglied im diisseldorfer kunstverein.
und da ich ja mein atelier in diisseldorf
habe, kamen wir iiber diese tatsache ins
gesprich, ich mufite aber feststellen, daf3
er von kunst nur soviel ahnung hatte, wie
der wein bei einer er6ffnung einer aus-
stellung schmeckt.

ich selbst bin schon seit jahren daran
interessiert, kunst und neue gesundheits-
héuser zu kreieren und fest davon iiber-
zeugt, daf kunst das heilen von krank-
heiten beschleunigen und zur Genesung
beitragen kann. ein schliisselerlebnis
hatte ich doch noch: an den punkt, an den
mein bett im operationsraum geschoben
wurde, befand sich unter der decke ein
wunderschones mandala: da wuflte ich
eigentlich schon, daB alles gut gehen
wird.

Erde und menschlichen Skeletteilen.

M: Kannst du dich noch an die Beweg-
griinde und Ziele der Ausstellung in Bad
Godesberg erinnern?

G: Ich erinnere mich sehr gut.

Personen, die sich als Patienten auf einer
chirurgischen Station befinden, leiden

an einer mehr oder minder schlimmen
Erkrankung. Auch ist ihre Bewegungsfa-
higkeit in der Regel eingeschrankt, und
sie haben im Krankenhausalltag sehr viel
Zeit. Es hatte sich herausgestellt, dass die
Patienten mit einer erhohten Sensibilitét
auf ihr visuelles Umfeld reagierten, so
auch sehr empfinglich waren fur fiir sie
ungewohnte zeitgenossische Kunstwer-
ke und sich intensiv damit auseinander
setzten.

Auler einem Lerneffekt ergab sich natiir-
lich auch eine willkommene Ablenkung
von ihren eigenen Leiden.

Bei sehr existentiellen Arbeiten er6ffnete
sich auch eine andere Sichtweise auf die
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eigene Situation. Prof. Ott nannte sein
Projekt ,,Ikonotherapie®.

M: Du hast dich ein Leben lang mit
Performances auseinandergesetzt; da-
bei sind Eigenblut-Anthropometrien
entstanden, Arbeiten, die sich mit dem
Grenzbereich von Leben und Tod ausein-
andersetzen und existentiell aufgeladen
sind. Manche Betrachter empfinden diese
Arbeiten als in hochster Weise herausfor-
dernd.

G: Das Umfeld einer funktionierenden
chirurgischen Station im Kontext mit
musealen, gut prasentierten Werken zeit-
gendssischer Kunst hat zu einer anderen
und offensichtlich toleranteren Betrach-
tungsweise gefiihrt. Es war eine ganz an-
dere Situation als in einem &ffentlichen
Raum wie Museum oder Galerie.

M: Gab es keine Sorge, dass Kranke mit
diesen Arbeiten tiberfordert sind?

G: Nein. Prof. Ott hatte eigens fiir sein
Projekt eine Ikonotherapeutin ausgebil-
det. Also eine Kunsthistorikerin, speziell
geschult den in der Regel nicht mit Kunst
vertrauten Patienten die Werke nahe zu
bringen.

Dieses Angebot stand jedem Patienten
auf Wunsch zur Verfiigung. Meine Arbei-
ten wurden mit zum Teil groem Interes-
se akzeptiert. Eine Situation, wie ich sie
in meiner normalen Ausstellungstitigkeit
noch nicht erlebte.

M: Wo wurden die Arbeiten présentiert,

,Ich kreiere Riume im Raum*!

in 6ffentlichen Raumen und Fluren oder
auch in den Krankenzimmern?

G: Prof. Ott, die Ikonotherapeutin und
auch ich waren der Meinung, dass meine
Werke fiir eine Hingung im Kranken-
zimmer nicht geeignet waren. Einen
schwerkranken bettlagerigen Patienten,
der ja nicht ausweichen kann, mit diesen
doch sehr expressiven und existentiellen
Arbeiten zu konfrontieren, hielten wir
fiir zu problematisch. Also wurden in
den Zimmern eher meditative Arbeiten
anderer Kiinstler gezeigt. Meine Arbeiten
waren in den Giangen und Aufenthalts-
rdaumen. Hier konnte der Patient selbst
entscheiden, inwieweit er sich mit den
Werken auseinander setzen wollte.

M: Welche Art von Resonanz hat dich als
Kiinstler erreicht und gab es spiter noch
die eine oder andere Riickmeldung?

G: Ich war sehr beeindruckt von der
Wirkung dieses Konzepts und habe mich
héufig in der Klinik aufgehalten und vie-
le Gesprache gefiihrt. Ich erinnere mich
auch an eine Vernissage auf der Station.
Christo und ich hatten ausgestellt. Die
Patienten wurden teilweise in ihren Bet-
ten durch die Station gerollt, und wir
haben mit ihnen diskutiert.

Einmal, als ich dort war, wurde ich von
einem Patienten angesprochen, ob er mir
die Werke erkléren solle. Ich hatte mich
nicht zu erkennen gegeben, und so hat er
mir meine eigenen Werke erklrt.

Helmut A. Miiller (M) im Gesprédch mit Nikolaus Koliusis (K) tiber Kunst im

Krankenhaus

Nikolaus Koliusis, 1953 in Salzburg
geboren und Trager des Kunstpreises
,Freundeszeichen Artheon® von 1999,
hat sich auf Zuruf von Max Bill und
Robert Wischer 1980 im Bundeswehr-
krankenhaus Ulm erstmals mit Kunst im
Krankenhaus befasst.

Ab 1990 folgen Arbeiten im Kathari-
nenhospital Stuttgart, 1993 Arbeiten im
Uni-Klinikum Gieflen, 1997 Arbeiten im
Klinikum Regensburg und 2006 Arbeiten
im Klinikum Forchheim.

Seine Arbeiten schaffen Rdume im
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Raum und damit fiir den Betrachter die
Maglichkeit, sein eigenes Denk- Orien-
tierungs- und Beurteilungsvermdgen zu
schirfen. Sie erlauben es, das Andere, die
Alternative zu denken.

Kunst baut fiir ihn Briicken zu einer an-
deren Welt; aber es gibt keine originére
Kunst fiir Kranke. Kunst nur fiir Kranke
zu schaffen, lehnt Koliusis ausdriicklich
ab. Kunst im Krankenhaus richtet sich
fiir ihn nicht nur an den Kranken, son-
dern auch an jene, die mit ihm zusam-
men sind.
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Er hatte sich sehr damit beschéftigt und
sein Kommentar war gut formuliert.

Es gab sehr viele Reaktionen, und ich
wiirde mir wiinschen, dass dieses Kon-
zept in allen Krankenhdusern angewen-
det werden konnte.

M: Gab es Unterschiede in den Reaktio-
nen von Arzten, Patienten und Pflegeper-
sonal?

G: Je nach Bildungsgrad, grundsitzlich
positiv. Arzte und Pflegepersonal wurden
dann mit der Zeit zu vertrauten Personen,
mit denen man hdufig iiber die eigene
kiinstlerische Entwicklung sprach.

M: Du hast bei deiner Ausstellung im
Krankenhaus museale Qualitéit ange-
strebt. Arbeiten von welchem Kiinstler
wiirdest du dir im Krankenzimmer
wiinschen, wenn du selbst dort liegen
wiirdest?

G: Das hingt von der Schwere der Er-
krankung ab. Im schlimmsten Fall, also
Sterbezimmer, wiirde ich mir wohl eine
Lichtinstallation von James Turrell wiin-
schen. Vielleicht noch Ton dazu. Ich wer-
de noch dariiber nachdenken, welchen.
Ubrigens habe ich im Krankenhaus einen
sterbenden recht alten Patienten kennen
gelernt, der sich eine Arbeit von Giinther
Uecker fiir sein Zimmer ausgesucht hat-
te. Wir haben dann noch zusammen mit
Prof. Ott ein Glas Wein getrunken.......
M: Vielen Dank fiir das Gespréch.

Das am 3. April 2007 in Stuttgart aufge-
zeichnete Gesprich reflektiert seine fuir
das Katharinenhospital Stuttgart entstan-
denen Arbeiten.

M: Nikolaus, du hast vor rund eineinhalb
Jahrzehnten den Auftrag bekommen, fiir
den Funktionsneubau des Katharinenhos-
pitals Stuttgart Kunst zu schaffen. Wie
bist du vorgegangen? Und was war dein
Ansatz?

K: Ich wollte einmal etwas fiir den Raum
des Krankenhauses schaffen, fiir das
Krankenhaus als Institution. Dann etwas
Zweites, das unmittelbar im Dialog steht
mit dem Betrachter. Also einmal geht es
um einen Kunst-Raum. Und zum ande-
ren um die direkte Begegnung von Kunst
mit Patienten, Pflegern, Arzten.




Meine erste Anndherung an die Aufgabe
war zu fragen, was findet im Raum statt?
Daraus ergab sich die Frage nach der
Atmosphire. Und: Man suchte Schmuck
im weitesten Sinne.

M: Du solltest Leerstellen und die feh-
lende Atmosphére mit Kunst kaschieren?
K: Das konnte man so sagen; man konnte
natiirlich auch positiv sagen, es gab noch
Freiraum. Damit konnte man der Kunst
eine Plattform geben.

M: Du hast erzihlt, dass man sich an
deine schwebende Raumarbeit im Stutt-
garter Rotebiihlzentrum erinnert und dich
gebeten hat, etwas vergleichbar Leichtes
zu schaffen.

K: Ich denke, Krankenhéuser sind ein
Ort der Sorge. Der Patient sorgt sich um
sich. Der Pflegende sorgt sich um den
Patienten. Bei beiden spielt das Nicht-
wissen eine zentrale Rolle. Beide wissen
oft nicht, wie es weitergehen soll. Diesen
von ,,Nicht wissen, wie es weitergeht*

in vielerlei Weise gepriagten Ort mochte
man mit einem Lécheln, vielleicht auch
mit einem spielerischen Moment ent-
komplizieren. Zur Heilung eignet sich
Kunst nicht. Da bin ich mir ganz sicher.
Aber ich glaube, ein Liacheln konnte ein
Moment der Deeskalation sein.

M: Du hast dir den Neubau angeschaut
und dich dafiir entschieden, im Ein-
gangsbereich zwischen Anmeldung,
Kiosk und den Aufziigen zu den oberen
Stockwerken eine raumgreifende Arbeit
zu platzieren.

K: Die Arbeit besteht aus vier gelben
Sonnenschirmen. Die Sonnenschirme
stehen nicht nebeneinander; sie hdngen
iibereinander. Sie tanzen im Luftraum
und werden von diinnen Seilen gehal-
ten. Die Seile erinnern an die Seile, auf
denen der Hochseilartist balanciert. Er
balanciert sich mit seiner einen ausge-
streckten Hand und eben diesem Sonnen-
schirm aus; so wandert er bis ganz hoch
iiber den Raum und durch den Raum
hindurch. Uberraschen mag, dass der
Sonnenschirm, der sonst auf dem Boden
eingelassen in einer Halterung steht, auf
einmal iiberkopf schwebt. Dort steht er
dem Patienten gegeniiber, der vielleicht
mit seiner Infusionsflasche in der linken
und dem Bademantel und der Illustrier-
ten in der rechten Hand durch die Ein-
gangshalle geht.

M: Dein Stichwort war Entkomplizie-
rung. Dann hast du aber auch von einer
Weinlaube gesprochen.

K: Das Bild von der Weinlaube habe ich
als Provokation in eine Gesprachsrunde
eingebracht, die wie das ganze Kranken-
hauswesen von der Terminologie und der
Funktion der Abldufe geprigt ist. Ich
wollte durch dieses Bild der Kunst eine
Chance geben und den Beteiligten meine
Vorstellung von einem unkomplizierten
Umgang mit Kunst verdeutlichen. Kunst
ist doch fiir viele etwas Kompliziertes,
nicht Durchschaubares. Dariiber debat-
tiert man besser nicht. Das Stichwort
,,Weinlaube“ sollte die Debatte erdffnen.
M: Du hast bei deiner weiteren Recher-
che bemerkt, dass der ganze Bau ohne
Kunst auszukommen schien und weitere
Arbeiten vorgeschlagen.

K: Ein Krankenhaus ist nicht nur von
unterschiedlichen Bereichen, sondern
auch von unterschiedlichen Zustiandig-
keiten gepragt. Ich habe mich in die Lage
der Patienten versetzt und tiberlegt, wie
schwierig und wie uneinnehmbar dieser
Ort fiir den Einzelnen ist. Der Kranke
muss verschiedene Anlaufpunkte aufsu-
chen, an denen er sich vor- und darstellen
muss, um zu seiner Diagnose zu kom-
men. Ich habe in Erfahrung gebracht,
dass er einmal das Labor aufsuchen und
dann wieder in der Abteilung Rontgen
warten muss. SchlieBlich kommt er zu ei-
ner Untersuchung in die Intensivmedizin.
Wie auch immer, jeder Patient hat eine
Reihe von Anlauf- und Begegnungsor-
ten, an denen ihm jedes Mal neu Unbe-
kanntes begegnet. Diesem Unbekannten
wollte ich etwas Gemeinsames, eine Art
grofer Klammer gegeniiberstellen.

M: Du hast das Plakat einer Hochseil-
gruppe mit dem Namen Cordonas aus
den 20-er Jahren fotografisch bearbeitet
und dann vielleicht 60 Arbeiten mit Mo-
tiven dieser Gruppe im Katharinenhospi-
tal platziert.

K: In gewisser Weise stellt diese Arbeit
die Fortsetzung des Gedankens des
Sonnenschirms dar. Es geht wieder um
Balance auf dem Hochseil. Das Hoch-
seil ist die Metapher fiir die Suche nach
einer eigenen Balance. Diese Balance
brauche ich, wenn ich jemand besuche,
der eine Krankheit hat. Aber auch, wenn
ich selbst unter einer Krankheit leide und
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der Hilfe bedarf. Nun, da kam mir dieses
Plakat entgegen. Es zeigt, wie jemand
einen Salto, genauer einen Fiinffachsalto
macht. Man sieht eine zusammenkau-
ernde Figur in embryonal anmutender
Position. Ich habe unterschiedliche Aus-
schnitte dieses Plakats ausgewéhlt und
das Schwarzweif-Motiv ins Blaue ge-
taucht. Das Blau gilt ja als die Farbe der
Ferne und als Farbe des Denkens. Die
blauen Bilder sind einheitlich in Eiche
gerahmt. Sie hdangen immer an den Po-
sitionen, an denen man sich orientieren
muss. Man kommt aus dem Aufzug her-
aus. Oder muss warten. Man sitzt da und
schaut jetzt nicht mehr auf eine weille
Wand. Man sieht eine Figurenkombina-
tion, die an andere erinnert. So begegnet
man der gemeinsamen Metapher des
Hauses, dem Artisten auf dem Hochseil.
M: Hast du die Chance gehabt, mit den
im Krankenhaus Tatigen, also mit Pfle-
gern, Krankenschwestern, Arzten, der
Verwaltung und dem Reinigungspersonal
iiber die Arbeit zu reden?

K: Ein zentraler Gesprichspartner war
mir Prof. Jirgen Kruse-Jarres. Er war
der drztliche Direktor des Klinikums.

Er hatte immer ein offenes Ohr und
ermoglichte das Projekt. Es war iiber-
haupt nicht so, dass die leeren Wénde
fir Kunst zur Verfiigung standen. Kunst
im Krankenhaus war kein erklértes Ziel.
Ganz im Gegenteil: Ich kam mit meinem
Gestaltentwurf auf die Beteiligten zu
und musste sie von der Notwendigkeit
iiberzeugen. Erst dann gaben sie auch die
Winde und das Budget frei.

Das Projekt wurde nicht als Ganzes in
Auftrag gegeben, sondern nach und nach.
Alle paar Monate kam eine Etage hinzu.
So ergaben sich immer wieder Gespri-
che. Ich spiirte hochste Zustimmung. Bis
hin zu dem, dass Arzte auf mich zuka-
men und meinten: ,,Aber nicht, dass es
wieder weg kommt™,

M: Arzte?

K: Es waren Arzte und Pfleger. Es gab
eine ganz wunderbare Situation in der
Intensivstation. Die Abteilung musste
erweitert werden. Und man hat sich im
Sinne der Abteilungsidentitit gewiinscht,
dass die Kunst sich mit der Abteilung
vergrofBert.

M: Hast du auch mit Patienten gespro-
chen?
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K: Nicht im Klinikum selbst, sondern
spéter und eher durch Zufall. Leute, die
mir bekannt waren, haben mich aufler-
halb des Klinikums angesprochen. Oder
es ergab sich die Querinformation: ,Ach,
das ist Thre Arbeit’. Aber im Kranken-
haus gab es kein unmittelbares Gesprich.
Dazu kommt, dass die Verweildauer der
Menschen vor den Arbeiten nicht viel
langer ist als ein Durchgang durch die
Institution. Kunst im Empfangsraum und
an Knotenpunkten wird eher im Voriiber-
gehen wahrgenommen.

M: Kannst du die Reaktionen der ehe-
maligen Patienten noch etwas genauer
charakterisieren?

K: Mich hat gewundert, dass alle, mit
denen ich gesprochen habe, den Zusam-
menhang aller Mafinahmen und damit
die Quersumme erkannt haben. Thnen ist
also dieses groflere Gemeinsame aufge-
fallen. Jetzt kénnte man natiirlich fragen,
wie die gelben Sonnenschirme mit den
blauen Artisten verbunden sind. Dariiber
habe ich mit niemandem gesprochen. Ich
glaube aber, dass die wieder erkennbaren
Figuren eine gewisse Identifikation er-
leichtern. Das Bild des Artisten war auch
noch nach Jahren verlésslich verfiigbar.
M: Was heilt deiner Meinung nach?

K: Ich glaube an die selbstheilenden
Krifte des Korpers. Ich glaube daran,
dass man sich selbst heilen kann. Vor-
aussetzung dafiir ist ein ganz gewisser
Zustand in mir, mit mir. Voraussetzung
fur diesen Zustand ist eine bestimmte Art
von Dialog. Ich muss die Méglichkeit
haben, zu mir zu kommen, gleichsam auf
Normalnull. Kunst kann Hinweise geben
auf einen Normalnull-Ablauf. Ich denke,
dass genau an diesem Punkt Kunst von
hoher Bedeutung ist. Sie institutionali-
siert eine Art dritten Ort im Dialog zwi-
schen Behandelnden und Behandelten.
Wir schauen auf etwas Drittes, von dem
im besten Falle weder der Kunstbetrach-
ter Patient noch der Kunstbetrachter Arzt
oder Pfleger oder Personal eine prézi-

se Vorstellung haben. Schlussendlich
bleiben die Deutungen auf der gleichen
Ebene der Vermutung. Damit relativiert
sich das Verhiltnis zwischen Pfleger und
Patient. Der eine liegt, der andere steht;
der eine ist angezogen, der andere ist
ausgezogen. Und der in der schwiécheren
Position erlangt eine Art Auftrieb, wenn
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er in der Kunst etwas Eigenes sieht. Er
erfahrt in seiner eigenen Interpretation
eine Starkung seines Blicks.

M: Dann passiert, das, was heilt, in der
Kommunikation?

K: Gesund werden hat etwas mit Zu-
wendung zu tun, mit der Zuwendung zu
sich selbst und auch mit der Zuwendung
anderer. Darin schlie3e ich selbstver-
standlich die medizinische Therapie mit
ein. Ich denke, das Wesentliche ist der
gemeinsame Gedanke, das dariiber Spre-
chen, das Aussprechen. Was gesprochen
ist, ist schon einmal erlebt. In seiner
Wiederholung verliert es auch etwas von
seinem Erstmaligen. Es wird anfangs-
weise bekannt. Der Umgang mit dem
Unbekannten macht Sorge. Deshalb halte
ich die Information, die Aufkldrung iiber
das, was mit mir passiert, fiir wichtig.

Es geht weniger um Laborwerte als um
die Einfiihlung in das Unbekannte. Das
einem selbst Unbekannte wird in der
Betrachtung von Kunst noch einmal the-
matisiert. Es gibt ein Schauen ohne das
Wissen, dem man sich fiir einen Moment
hingeben kann.

M: Dann geht es fiir dich auch um den
dritten neutralen Ort?

K: Ganz bestimmt, wenn es um das
Thema Krankenhaus geht. Ich glaube,
dass das Krankenhaus der Ort ist, an dem
etwas Drittes benotigt wird. Grundsétz-
lich ist Kunst immer die Plattform, auf
der eine Storung, eine Reaktion erfolgt.
Ich benutze gerne das Bild einer foto-
grafischen Emulsionsschicht: Es kommt
ein Impuls. Und dieser Impuls 16st auf
der Fotoemulsion eine Art Kettenreak-
tion aus. Ich denke, dass Kunst eine Art
Storstelle, eine Art Plattform ist, auf der
eine ganze Reihe von Assoziationsketten
angestoBen werden.

M: Wird Kunst, die sich autonom wihnt,
dann nicht funktionalisiert?

K: Ich antworte provokant: Ich teile nicht
die Meinung, dass Kunst autonom ist.
Ich glaube, dass Kunst immer sowohl
Aktion ist als auch Reaktion. Ich glaube
nicht, dass Kunst von unserer Gesell-
schaft, von unserem Denken unabhingig
ist. Wir reagieren auf unsere Welt und
unser Denken. Kunst ist nur insofern
autonom, als dass sie andere Regeln hat
und mit anderen Metaphern reagiert und
agiert. Aber es gibt keine von der Welt
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unabhingige Kunst. Schon gar nicht im
Krankenhaus. Ich meine sogar, dass das
Krankenhaus ein sehr gutes Beispiel
dafiir ist, wie unmittelbar Kunst mit dem
Betrachter in einer Verbindung steht.
Selbst wenn sich jemand nicht mit Kunst
auseinandersetzt, kann er doch einen
Picasso im Krankenzimmer vertragen.
Vielleicht ist das Krankenzimmer seine
Chance, der Kunst auf neue Art und Wei-
se nahezukommen. Die Krankheit ist die
Chance, mitgebrachte Sehmuster abzu-
streifen und das bisher Gewohnte neu zu
erleben.

M: Wenn du heute noch einmal die Mog-
lichkeit hittest, im Katharinenhospital
zu arbeiten, wiirdest du dann mit deinen
Arbeiten auch in die Krankenzimmer
gehen?

K: Eigentlich ist das Krankenzimmer
ein Ort hochster Privatheit. Ich habe
mich gefragt, ob es fiir den kranken
Menschen nicht besser wire, eine Art
von Bilder-Bibliothek zur Verfiigung zu
stellen. Sie konnten ein gefélliges oder
erstrebenswertes Motiv aussuchen. Der
Prozess dieser Auswahl wire von hoch-
ster Wichtigkeit: Und dann wiirde das
Bild ins Krankenzimmer gehéngt. Ich
denke also an eine Graphothek. Aber ich
sagte es schon: Die Verweildauer in ei-
nem Klinikum schrumpft heute auf Tage
oder wenige Wochen zusammen. Das
spricht eher gegen eine Graphothek. Der
andere Ansatz wire, sich um das Thema
Fernsehen Gedanken zu machen. Der
Fernsehmonitor ist das zentrale Mobel
im Krankenzimmer. Ich kénnte mir aber
auch vorstellen, dem Pflegepersonal sehr
viel mehr Aufmerksamkeit zukommen
zu lassen. Ich wiirde heute sagen, man
muss viel mehr tun fiir den Ort, an dem
sich die Pflegenden versammeln. Im
Schwestern- und Pflegerzimmer wird

in der Regel geraucht; tiber die Qualitét
der Lebensmittel und des Kaffees kann
man sich streiten. Alles passiert auf
engstem Raum und in einer Umgebung,
die gestalterisch unbefriedigend ist. Das
Schwesternzimmer verdient sehr viel
mehr Beachtung. Ich glaube, dass die
Ausstrahlung der Schwestern und Pfle-
ger auf die Patienten momentan viel zu
wenig im Blickpunkt steht. Diese Res-
source, diese Quelle, diese Potenz emo-
tionaler Aufladung ist im héchsten Maf3e




durch Funktionieren und durch Abarbei-
ten von Plidnen bestimmt.

M: Wie sollte ein Schwesternzimmer
nach deiner Vorstellung aussehen?

K: Ich habe im Moment keine Antwort.
Aber das Stichwort miisste ungefahr
heien: Entschleunigungsraum. Im Ge-
gensatz zu einem Beschleunigungsraum
miisste man einen Ort kreieren, in dem
ich wie in einem Kreuzgang durch Ge-
hen zu einer Reduzierung der Geschwin-
digkeit komme. Dieser Ort miisste schon
durch seine Akustik, seine Bildersprache,
seine farbliche und raumliche Anmutung
dazu angetan sein, die Denkgeschwin-
digkeit in eine andere Bahn zu lenken.
Also ich sehe einen Behandlungsraum

— Schwesternstiitzpunkt — Schwester-
raum - Gang. Und dann das Eintreten in
das Krankenzimmer. Da miisste etwas
Gemeinsames stattfinden. Ich sag jetzt

Helmut A. Miiller

mal: iberall der gleiche Blumenstrauf3.
M: Das Krankenhaus ist von zielgerich-
teten Handlungsabldufen bestimmt. Es
will Menschen zu einem wieder ertrig-
lichen Leben verhelfen. Kunst fillt aus
dieser streng geregelten Zielrichtung
heraus.

K: Vielleicht noch ein Satz zum Thema
Storung. Ich meine Storung im Sinne von
Storung eines Beurteilungsvorganges,
der nahe legt, es kann nur so und nicht
anders sein. Gestort werden kann die
Schulmeinung, die Schulmedizin, ein
Vorgang oder eine Betrachtungsweise.
Gestort werden kann auch eine vorgén-
gige Interpretation von Kunst. Man wird
verunsichert, sieht etwas neu und kommt
zu einem eigenen Urteil. Dies zum The-
ma Storung.

Das andere, das du ansprichst, ist inso-
fern hochinteressant, als es gezielt auf

»JA ist fiir mich eine grofie abstrakte Form!
Simone Westerwinters ,,JA“-Arbeiten im Robert-Bosch-Krankenhaus Stuttgart

JA“-Arbeiten gibt es im Werk von Si-
mone Westerwinter seit 1991. Die Form
,»J A taucht unter anderem in gro3en
Leinwand-Arbeiten und in Graphiken
auf. Thr ,JA“ hat sie auch als Tidtowie-
rungen platziert.

In ihrer nach zwei Jahren Vorlaufszeit im
Robert-Bosch-Krankenhaus Stuttgart rea-
lisierten Gesamtgestaltung des Bereichs
,,Gynikologische Ambulanz/Kreiflsaal*
spielen ihre ,,JAs“ eine zentrale Rolle.
Sie tauchen in den Wandmalereien auf
den Fluren ebenso wie in Einzelarbeiten
in den Untersuchungs-, Chefarzt- und
Schwesternzimmern und in den Kreif3-
sdlen auf. Die Farbverldufe folgen dem
Spektrum der Regenbogenfarben vom
Violett iiber ein frisches Blau, Griin,
Gelb und Orange zum Rot. Sie fithren
auf die Erde zu und lassen an Abstraktio-
nen von Landschaft denken. Sie halten
sich an eine orchestrierte Struktur und
signalisieren Ordnung.

Die Form ,, JA* kann das Ja zum Leben
sein. Ich existiere. Auch wenn das Ja ein
Nein enthilt, erscheint das Ja fiir Wester-

winter stirker?. Im Krankenhaus wird

es existentiell. Jede Untersuchung ist in
ihrem Ergebnis offen. Neben der Dia-
gnose ,,schwanger steht moglicherweise
die Diagnose ,,unfruchtbar, neben ,,ge-
sund“ zum Beispiel der Befund ,,Krebs*.
Das ,,JA* gilt fur die Kiinstlerin als eine
grof3e neutrale Form, die fiir vieles offen
ist. Es bietet bewusst keine vorschnellen
Sinnangebote. Es bietet Raum fiir eigene
Fragen und Antworten an einem Ort,

wo Menschen zu einer individuellen,
sehr personlichen Haltung als Patient
finden mochten, um mit ihrem #rztlichen
Befund umgehen zu kdnnen. Wester-
winter spielt mit Struktur und Sprache,
mit Farbe und Form. Die Komposition
ihrer Arbeit ergibt sich aus der Flucht
der offen ineinander tibergehenden Flure
und Riume. Man hat den Eindruck, die
Abfolge lauft auf die KreiBisile zu. In der
Wandmalerei der Wartezone vor der Gy-
nikologischen Ambulanz findet sich kein
JA®. Vor den Kreif3silen scheinen sie
sich zu verdichten. Ein ,,JA* taucht auf
der Wand vor den Kreiflsdlen auf. Wei-
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das Thema der Sorgfalt hinweist. Etwas
ist selbstverstiandlich, weil es da ist.
Und es ist deshalb als dieses Bild, diese
Skulptur oder diese MaBinahme da, weil
es iiber das so genannte Notwendige des
tagtéiglichen Tuns hinausweist. Die Bot-
schaft an den Betrachter ist, dass etwas
getan wird {iber das Notwendige hinaus,
etwas Besonderes, etwas Sorgfiltiges
und damit etwas sehr Menschliches,
namlich etwas dem Menschen Zuge-
wandtes. Man widmet sich ihm. Man
denkt voraus, wihlt aus, bereitet vor,
deckt einen Tisch. Aber essen muss der
Gast selbst.

M: Nikolaus, ich danke dir fiir dieses
Gesprich.

! Nikolaus Koliusis am 03.04.2007 im Gespréch
mit Helmut A. Miiller

tere folgen in handwerklich gepunkteten
Kreisen. SchlieBlich sind sie in Zeich-
nungen zu finden. Eines erscheint auf das
andere abgestimmt. Die Farben wirken
harmonisch. Die Farbpalette bleibt im
Umkreis von Pastell. Die Formen und
Inhalte wiederholen sich. Immer wieder
finden sich Kreise, Punkte, Farbverlidufe,
Struktur und jede Art von Zeichnung.
Gerne erinnert Westerwinter an eine Er-
fahrung vor den Kreisdlen. Sie arbeitet
an ihrer Wandmalerei. Ein Kind wird
geboren. Es geht alles sehr schnell. Was
passiert, ist etwas Grof3es. Dieses Grofie
passt in die Form. Das Ja kann auch die
erlebte Geburt umfassen®.

Auf die Frage, ob sie Gelegenheit hatte,
mit den Arzten und Pflegern zu sprechen,
erwihnt sie deren Interesse. Zugleich
schrinkt sie ein. Sie war nur bis zur Fer-
tigstellung der Arbeiten in den Rdumen.
Die Wirkung ergibt sich fiir sie ganz aus
der Gestalt, der positiven Farbigkeit und
dem Fluss der Arbeit.

Das ,, Tolle an dem JA ist, dass es Kom-
munikation in Gang setzen kann. Man
fragt sich, was es soll. Und: Wie ist es
gemeint? Damit 16st es Sinnangebote
aus. Der Eine sagt, ,Ich denke mir die-
ses’ und der Andere denkt an jenes. Das
Spektrum reicht von frohlicher Uberein-
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stimmung {iber gleichgiiltige Gedanken-
losigkeit oder strikter Ablehnung bis zu
tiefsinniger Deutung. Das JA kann fiir
den einen Betrachter wie ein originelles,
leichtfertiges Kiirzel zum Symbol fiir
seine ungebremste Lebenslust werden,
oder - stattdessen — seinen Widerspruch,
ein wie auch immer geartetes Nein
auslosen. Der eine mag es mit Bildern
aus seiner privaten Lebensphilosophie
fiillen, wihrend es sich fiir einen anderen
Betrachter vielleicht zu einem religidsen
Statement formuliert. .

Die gefundene Form er6ffnet Gespriche.
Sie kommt den Betrachtern entgegen; sie
rihrt die Gefiihle an und sie provoziert
Fragen. Schwangere sagen ihr, dass sie
wegen dieser Arbeit auf der Station ent-
binden.

Auf die Frage, ob Kunst heilt, antwor-
tet Simone Westerwinter nach einigem
Nachdenken: ,,Das ist schwer zu sagen.
Das kann ich, ehrlich gesagt, nicht beur-
teilen. Ich mochte es lieber meiner Arbeit
tiberlassen darauf zu antworten: JA.*.

! Simone Westerwinter am 11.04.2007 im Robert-
Bosch-Krankenhaus

Stuttgart im Gesprdach mit Helmut A. Miiller

2 Simone Westerwinter, ebd.

3 Simone Westerwinter, ebd.

4 Simone Westerwinter, ebd.

> Simone Westerwinter, ebd.

Simone Westerwinter, Streifenbild

Simone Westerwinter, Wandmalerei im Wandbereich
Gyndkologische Ambulanz, 2005




Klaus-Martin Treder, Ghost going abstract, Stationsflur, 2004
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Ausstellungen

Augsburg

Galerie Noah

bis 26.08.20078

Elvira Bach

Malerie, Skulptur 1986-2007

Di-Fr 10-17 Uhr, Sa+So+Feiertage 11-18
Uhr

Im Glaspalast 1, 86153 Augsburg
Tel.0821-8151163, Fax 0821-8151164

Backnang

Galerie der Stadt Backnang
bis 12.08.2007

Frank Ahlgrimm

15.09. -18.11.2007

Sylvie Zijkmans

01.12.2007 — 03.02.2008
,,Turkisch Delight*

Di-Do 17-19 Uhr, Fr+ Sa 17-20 Uhr,
So 14-19 Uhr

Stiftshof 8, 71522 Backnang
Tel. 07191/340-700

Fax: 07191/340-757

Baden-Baden

Staatliche Kunsthalle Baden-Baden
bis 309.09.2007

,,Positionen der Farbfeldmalerei
Di-So 11-18 Uhr, Mi 11-20 Uhr
Lichtentaler Allee 8A

76530 Baden-Baden

Tel. 07221/300763, Fax 07221/38590

Museum Frieder Burda

bis 07.10.2007

Warhol, Rauschenberg, Lichtenstein,
Twombly, Kiefer aus der Sammlung
Marx

Museum Frieder Burda:

Lichtentaler Allee 8b,

76530 Baden-Baden

Tel. 07221/398980

Fax 07221/3989830

Basel

Kunstmuseum Basel

bis 23.09.2007

Jasper Johns, an allegory of painting,
1955 - 1965

Di, Do-So 10-17 Uhr, Mi 10-20 Uhr
St. Alban-Graben 16, CH-4010 Basel
Tel. 0041/61/206688
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Berlin

Stiftung St. Matthdus im Kulturforum
23.08. — Okt. .2007

Michael Morgner, Narben.

Malerei und Grafik

Di-So 12-18 Uhr

Matthéikirchplatz,

10785 Berlin-Tiergarten

Tel. 030/2621202, Fax 030/2651597
Geschiftsstelle: Charlottenstr. 53/54,
10117 Berlin-Mitte

Tel. 030/2035-5311, Fax-5350

Kirche am Hohenzollernplatz

bis 26.08.2007

Lis Blunier,

geteilte wasser — tiber briicken.
Malerei, Installation, Aktion

Di,Do,Fr 14-18 Uhr, Mi+Sa 11-13 Uhr
Nassauische Str. 66/67, 10717 Berlin
Tel. 030/86423514, Fax 030/86423515

Guardini Galerie

12.09. - 02.11.2007

Dieter Appelt, Fotografie
14.11.2007 — 04.01.2008

sacrum et profanum
Themenausstellung Dialog der Weltreli-
gionen

23.01.-20.03.2008

Markus Schaller

Di-Fr 14-19 Uhr

Askanischer Platz 4, 10963 Berlin
Tel. 030/217385-14, Fax: -99

Kleisthaus

bis 24.08.2007

Jiri Keuthen

Get an Angel — Ein Engel fiir Dich
68 Arbeiten — Ein Werk. 1998-2002
Mo-Fr 9-18 Uhr

Mauerstr. 53, 10117 Berlin

Tel.: 030/18527-2648/ Fax: -1871

Kunst-Raum

im Marie-Elisabeth-Liiders-Haus

bis 29.08.2007

Matthias Beckmann, Rdume der Politik
Zeichnungen

Zugang iiber die Spree-Uferpromenade
Schiffbauerdamm, 10117 Berlin

Museum fiir Kommunikation Berlin

bis 02.09.2007

Matthias Beckmann, ,,Lassen Sie sich
nicht storen, ich m6chte nur ein bisschen
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zeichnen®

Zeichnungen aus dem Fraunhofer-Institut
fiir Produktionstechnik und Automatisie-
rung Stuttgart

Di-Fr 9-17 Uhr, Sa, So u. Feiertag 11-19
Uhr

Leipziger Str. 16, 10117 Berlin

Bietigheim-Bissingen

Stiadtische Galerie Bietigheim-Bissingen
bis 14.10.2007

Linolschnitt heute VII, Grafikpreis der
Stadt Bietigheim-Bissingen
27.10.2007 — 13.01.2008

Man Ray und Sigmar Polke

Eine besondere Fotogeschichte
Sammlung Barbara und Horst Hahn
Di-Fr 14-18 Uhr, Do 14-20 Uhr,

Sa, So und Feiertag 11-18 Uhr
Hauptstr. 60-64,

74321 Bietigheim-Bissingen

Tel. 07142/74-483, Fax 07142/74-446

Bottrop

Josef Albers Museum Quadrat
bis 12.08.2007

Joachim Brohm, Ruhr. Fotografie
Di-So 10-18 Uhr

Im Stadtgarten 20, 46236 Bottrop
Tel. 02041/29716

Bregenz

Kunsthaus Bregenz

bis 09.09.2007

Mythos

Joseph Beuys, Matthew Barney, Douglas
Gordon, Cy Twombly

Di-So 10-18 Uhr, Do 10-21 Uhr
Karl-Tizian-Platz, A-6900 Bregenz

Tel. 0043/5574/48594-0, Fax: -408

Bremen

Neues Museum Weserburg Bremen
bis 16.09.2007

Say it isn’t so. Naturwissenschaft im
Visier der Kunst

Di-Fr 10-18 Uhr, Sa/So 11-18 Uhr
Teerhof 20, 28199 Bremen

Tel. 0421/5983970, Fax 0421/505247

Darmstadt

Kunsthalle Darmstadt

19.08. —28.09.2007

Werner Pokorny, Holz und Stahl

Di-Fr 11-18 Uhr, Sa, So, Feiertage 11-17
Uhr




Steubenplatz 1, 64293 Darmstadt
Tel. 06161/891184

Dresden

Deutsches Hygiene Museum

bis 03.10.2007

Schlaf und Traum. In Zusammenarbeit
mit der Wellcome Collection, London
(12/07 bis 03/08 London)

Di-So 10-18 Uhr

Lingnerplatz 1, 01069 Dresden

Tel. 0351/4846670

Emden

Kunsthalle Emden

04.08. — 14.10.2007

Asger Jorn in Italien

Werke in Keramik, Bronze und Marmor
1954-1972

01.12.2007 —30.03.2008

Der Garten in der Kunst seit 1900

Di 10-20 Uhr, Mi-Fr 10-17 Uhr, Sa+ So+
Feiertage 11-18 Uhr

Hinter dem Rahmen 13, 26721 Emden
Tel. 04921/975050, Fax 0492/975055

Esslingen

Villa Merkel, Bahnwirterhaus
Giértnerhaus, Schickhardthalle Altes Rat-
haus

bis 23.09.2007

7. Internationale Foto-Triennale Esslin-
gen 07

12.10. - 09.11.2007

Der Kunstverein Esslingen zu Gast in der
Villa Merkel

16.12.2007 — 17.02.2008

Emily Jacir

Di 11-20 Uhr, Mi-So 11-18 Uhr
Galerien der Stadt Esslingen/Neckar
Pulverwiesen 25, 73726 Esslingen/N.
Tel. 0711/3512-2640,

Fax: 0711/3512-2903

Fellbach

Alte Kelter

bis 23.09.2007

10. Triennale Kleinplastik

Di-Fr 14-19 Uhr, Do 14-21 Uhr,

Sa, So 11-19 Uhr

Untertiirkheimer Str. 33, 70734 Fellbach
Tel. 0711/5851364

Frankfurt
Schirn Kunsthalle Frankfurt
bis 16.09.2007

A.R. Penck

bis 23.09.2007

John Bock, Filme

05.10.2007 — 06.01.2008

Turner Hugo Moreau

Entdeckung der Abstraktion
18.10.2007 — 27.01.2008
Kunstmaschinen — Maschinenkunst
29.11.2007 — 02.03.2008

Eva Grubinger

Di,Fr-So 10-19Uhr, Mi,Do, 10-22 Uhr
Romerberg, 60311 Frankfurt am Main
Tel. 069/299882-0, Fax 069/299882-240

Stadel Museum

Stidelsches Kunstinstitut und Stédtische
Galerie

bis 09.09.2007

Fokus auf Ernst Ludwig Kirchner

bis 23.09.2007

Konsellationen. Neue Zusammenstellung
von Gemélden, Skulpturen, Installatio-
nen und Arbeiten auf Papier

Di, Fr-So 10-18 Uhr, Mi/Do 10-21 Uhr
Schaumainkai 63, 60596 Frankfurt/ Main
Tel. 069/605098-0, Fax : -111

Hamburg

Hamburger Kunsthalle

bis 05.08.2007

Daniel Richter

bis 16.09.2007

Seestiicke. Von Max Beckmann bis
Gerhard Richter

bis 16.09.2007

Matthias Mansen. Land und See.
Holzschnitte 1996-2006

12.10.2007 — 13.01.2008

Eine Liebe. Max Klinger und die Folgen
Di-So 10-18 Uhr, Do 10-21 Uhr
Glockengieflerwall, 20095 Hamburg
Tel. 040/428131200,

Fax: 040/428542978

Hannover

Kestnergesellschaft

Kunstverein Hannover

Sprengel Museum

bis 26.08.2007

Made in Germany
Kestnergesellschaft, Goseriede 11,
30159 Hannover

Kunstverein Hannover, Sophienstr. 2,
30159 Hannover

Sprengel Museum Hannover, Kurt-
Schwitters-Platz, 30169 Hannover
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Gemeinsame Offnungszeiten:
Di-So und an Feiertagen 12-18 Uhr

Heilbronn

Stadtische Museen Heilbronn
22.09.2007 — 27.01.2008/ Deutschhof
Tatort Talheim

7000 Jahre spéter

Archéologen und Gerichtsmediziner
ermitteln

20.10.2007 bis 13.01.2008/ Deutschhof
Ah Xian: Skulpturen

Di-Fr 10-13 Uhr+14-17 Uhr,

Sa/So 11-17 Uhr

Deutschhofstr. 6-8, 74072 Heilbronn
Tel. 07131/562295

Fax 07131/ 563194

Herford

MARTA Herford

bis 07.10.2007

MARA schweigt. Die Kunst der Stille
von Duchamp bis heute. Das Mysterium
der Etrusker

Di-So und Feiertage 11-18 Uhr, 1. Mi im
Monat 11-21 Uhr

Goebenstr. 4-10, 32052 Herford

Tel. 05221/94430-0

Innsbruck

Kunstraum Innsbruck

25.10. - 07.12.2007

Jonathan Meese

Arkadenhof, Maria-Theresien-Str. 34
A-6020 Innsbruck

Tel. 0043/512/584000

Karlsruhe

ZKM Zentrum fiir Kunst und Medien-
technologie Karlsruhe

bis 19.08.2007

Zwischen zwei Toden / between two
deaths

bis 19.08.2007

Wolfgang von Kempelen.

Mensch — (in der) - Maschine

bis 21.10.2007

Thermocline of Art. New Asian Waves
Aktuelle Positionen asiatischer Kunst
Mi-Fr 10-18 Uhr, Sa/So 11-18 Uhr
Mo/Di geschlossen

Lorenzstr. 19, 76135 Karlsruhe

Tel. 0721/8100-1220, Fax:-1139

Kassel
documenta 12

51




bis 23.09.2007

tiglich 10-20 Uhr

documenta und Museum Fridericianum
Veranstaltungs-GmbH

Friedrichsplatz 18, 34117 Kassel

Tel. 0561/707270, Fax: 0561/7072-739

Museum fiir Sepulkralkultur

04.08 — 09.09.2007

Madeleine Dietz. side by side
Begleitprogramm zur documenta 12
Di 10-17 Uhr, Mi 10-20 Uhr
Weinbergstr. 25-27, 34117 Kassel
Tel. 0561/918930

Martinskirche

bis 23.09.2007
Vision/Audition

Video- und Klanginstallation
tiglich 11-18 Uhr
Martinsplatz, Kassel

Karlskirche

bis 23.09.2007

Yves Netzhammer, Medienkunstwerk
tiglich 11-18 Uhr

Obere Karlsstr. 3, Kassel

Infos: 0561/2876021

Kirche St. Elisabeth

bis 30.09.2007

com/Passion (Katarina Velhues, Gottfried
Schumacher)

Mo-Sa 11-20 Uhr, So 13-20 Uhr
Friedrichsplatz 13, Kassel

Infos: 0561/7004-153

Klosterneuburg

Sammlung Essl, Kunst der Gegenwart
21.09.2007 — 09.03.2008

Jonathan Meese, , Friulein Atlantis*
Di-So 10-19 Uhr, Mi 10-21 Uhr

An der Donau-Au 1

A 3400 Klosterneuburg

Koln

Museum Ludwig

bis 19.08.2007

Manfred Pernice

Haldensleben...

bis 02.09.2007

,.Leute wie wir*“ Grafiken von Sister Co-
rita aus den 1960er Jahren

Di-So 10-18 Uhr (inkl. Feiertage); jeden
1. Fr im Monat 10-22 Uhr

Am Dom/Hbf, Bischofsgartenstr. 1,
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50667 Koln
Tel. 0221/221-26165
Fax 0221/221-24114

Kolnischer Kunstverein

bis 12.08.2007

Pure Self Expression

Installationen, Skulpturen, Malerei
bis 31.12.2007

Der springende Punkt, Archivprojekt
»happening 6 fluxus“, Kélnischer Kunst-
verein, 1970, prasentiert von Marcel
Odenbach

Di-So 13-19 Uhr

Die Briicke, Hahnenstr. 6, 50667 Koln
Tel. 0221/217021, Fax: 0221/210651

Konstanz

Stadt. Wessenberg-Galerie Konstanz
bis 26.08.2007

Liebe, Lust und Leid

Starke Gefiihle in der Kunst

08.09. —25.11.2007

Karl Stauffer-Bern, 1851-1891

08.09. — 25.11.2007

Moderne am Bodensee. Walter Kaesbach
und sein Kreis

08.12.2007 — ca. 24.02.2007

Louis Moilliet, Blick in die Ferne
15.12.2007 — 02.03.2008
Seitenwechsel. Die Kunstsammlung der
Stadt Kreuzlingen zu Gast

Di-Fr 10-18 Uhr, Sa/So und Feiertag
10-17 Uhr

Wessenbergstr. 43, 78462 Konstanz
Tel. 07531/900921 0. 900376

Fax 07531/900608

Krems

Kunsthalle Krems

bis 16.09.2007

Brigitte Kowanz. Vo_lumen
Lichtskulpturen

16.09.2007 — 17.02.2008

Brasilien. Von Osterreich zur Neuen Welt
tdglich 10-18 Uhr, ab 05.11. 10-17 Uhr
Franz-Zeller-Platz 3

A 3500 Krems an der Donau

Tel. 0043/2732/9080-10 / Fax: -11

Meerbusch

Evangelische Kirchengemeinde Osterath
05.08. —23.09.2007

Paradiesgérten

Regina Bartholme, Marlies Blauth
Objekte und Malerei

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

309.09. —28.10.2007

Angela Krieger-Liickgen, Erntedank
Malerei

04.11. - 09.12.2007

Bilder aus Sand von Irmgard Kramer
09.12.2007 — Januar 2008
Krzycztof Juretko, Weihnachten
Malerei

werktags 9-12 Uhr

Alte Poststr. 15, 40670 Meerbusch
Tel. 02159/9123-85 o. -86

Miinster

Akademie Franz Hitze Haus

bis 09.09.2007

12x1 =00

12 Junge Kiinstlerinnen und Kiinstler im
Uberstieg

13.09. - 09.11.2007

ANA — Anngherungsversuche an eine
alte Legende

Ausstellungsprojekt deutscher und ruma-
nischer Kiinstler

13.11.2007 — 06.01.2008
Ave-Maria-Projekt
Verkiindigungsdarstellungen in der Ge-
genwartskunst

Mo-Sa 8-20 Uhr, So 8-14 Uhr
Kardinal-von-Galen-Ring 50,

48149 Minster

Tel. 0251/9818-0, Fax 0251/9818-480

bis 30.09.2007

Skulptur-Projekte Miinster 2007
Infopunkte tiglich 10-22 Uhr

Die meisten Arbeiten sind frei zugéng-
lich in der Innenstadt und am Aasee
Info: Metropolis-Kino am Bahnhofsplatz
sowie im switch am Landesmuseum
(Domplatz)

Niederalfingen

bis 26.08.2007

Andreas Welzenbach, Big Bang,
Holzskulpturen

Di-Fr 13-19 Uhr, Sa 10-16 Uhr, So 14-17
Uhr

StidWest Galerie, Auweg 6

73460 Niederlafingen bei Aalen

Tel. 07361/75179 www.suedwestgalerie.
de

Niirnberg
Kunsthalle Niirnberg
15.09. - 04.11.2007
Rachel Harrison




Skulpturen, Fotografie

29.11.2007 —27.01.2008
Epoxydharz-Bilder, Skulpturen

Di-So 10-18 Uhr, Mi 10-20 Uhr
Lorenzerstr. 32, 90402 Niirnberg

Tel. 0911/2312853, Fax 0911/2313721

Norten

Ev.-luth. Kirchengemeinde Norten

16.09. —28.10.2007

Frauen gestalten Frauengestalten
Kiinstlerinnen Fachhochschule Hannover
12-18 Uhr

Ev. luth. Kirchengemeinde Noérten,
Burgstr. 4, 37176 Norten-Hardenberg
Tel. 05503/3085

Paderborn

Kunstprojekt der Stadt Paderborn im
offentlichen Raum (Zentrum der Stadt)
bis 02.09.2007

Tatort Paderborn

Irdische Macht und Himmlische Méchte
Objekte, Installationen, Projektionen
Info: Kulturamt der Stadt Paderborn
Miihlenstr. 15, 3309 Paderborn
www.tatort-paderborn.de

Passau

Museum Moderner Kunst

Stiftung Worlen

bis 19.08.2007

Joseph Beuys, Heilkrifte der Kunst
Werke aus der Sammlung Axel Heinrich
Murken

(10-11/2007: Goethe Institut Portugal)
Di-So 10-18 Uhr

In der Braugasse 17, 94032 Passau
Tel. 0851/383879-0, Fax: -79

Ravensburg

Stadtische Galerie Ravensburg

11.08. - 07.10.2007

Leibesiibungen. Der Korper als Thema in
der zeitgenossischen Kunst

27.10.2007 — 20.01.2008

Meret Oppenheim, ,,mit ganz enorm
wenig viel“. Retrospektive

Di-So 10-18 Uhr, Do 10-19 Uhr

Am Gespinstmarkt, 88212 Ravensburg
Tel. 0751/3638714

Heilig-Geist-Spital

bis 12.08.2007

Josef Henger, Bronzen, Reliefs, Entwiirfe
Zum 75. Geburtstag

tigl. 10-13 u. 14-18 Uhr
Bachstr. 57, 88214 Ravensburg
Tel. 0751/35294491, Fax. 0751/3895

Riehen/Basel

Fondation Beyeler

19.08.2007 — 06.01.2008

Die Andere Sammlung

Hommage an Hildy und Ernst Beyeler
tigl. 10-18 Uhr, Mi. 10-20 Uhr
Baselstr. 101, CH 4125 Riehen/Basel
Tel. 0041/616459700, Fax -19

Schaffhausen

Museum zu Allereiligen Schafthausen
Kusntverein Schafthausen

bis 12.08.2007

Matthias Weischer

Di-So 11-17 Uhr

Museum zu Allerheiligen

Baumgartenstr. 6, CH 8200 Schaffhausen
Tel. 0041/52/6330777

Schwibisch Gmiind

Museum im Prediger

bis 30.09.2007

Neue Malerei

Aus dem Museum Frieder Burda, Baden-
Baden

Galerie im Prediger

bis 05.08.2007
Schliisselwerke/Sammelstiicke

Walter Giers zum 70sten

07.09. —25.11.2007

Max Kaminski, Die Zerstérung von So-
dom

auller Mo 14-17 Uhr, Do 14-19 Uhr,
Sa/So 11-17 Uhr

Johannisplatz 3, 73525 Schwib. Gmiind
Tel. 07171/6034130, Fax: 6034129

Schwibisch Hall

Kunsthalle Wiirth

04.08. — Dez. 2007

Edvard Munch

tigl. 10-18 Uhr

Lange Str. 35, 74253 Schwibisch Hall
Tel. 0791/94672-0, Fax 0791/94672-55

Singen

Stadtisches Kunstmuseum Singen
bis 26.08.2007

Martina Geist, Dialog der Dinge
Holzschnitte und Druckstocke

Di 10-12 und 14-18 Uhr

Mi-Fr 14-18 Uhr, Sa/So 11-17 Uhr
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Ekkehardstr. 10
78224 Singen (Hohentwiel)
Te. 07731/85-271, Fax: 85-373

Stuttgart

Wiirttembergischer Kunstverein

bis 12.08.2007

Anna Oppermann, Revisionen der En-
semblekunst

bis 12.08.2007

Ubergangsriume — Potential Spaces
15.09.2007 — 06.01.2008

Stan Douglas. Past Imperfect

Werke 1986-2007

Di, Do-So 11-18 Uhr, Mi 11-20 Uhr
Schlossplatz 2, 70173 Stuttgart

Tel. 0711/223370, Fax: 0711/293617

Kunstmuseum

bis 28.10.2007

Josephine Meckseper

29.09. - 09.12.2007

Im Rampenlicht. Baumeister als Bithnen-
bildner

Di-So 10-18 Uhr, Mi u. Fr 10-21 Uhr
Kleiner Schlossplatz 1

70173 Stuttgart

Tel. 0711/216-2188

Fax: 0711/216-7820

Hospitalhof Stuttgart

14.09. - 14.10.2007

Isa Dahl. Daniel Wagenblast, Bezie-
hungsweise. Malerei. Skulptur

09.11 - 09.12.2007

Ulrich Bernhardt, Asche und Schnee.
Installation und Fotografie

11.01. -10.02.2008

Kommando Tilman Riemenschneider.
Europa 2008.

Bara, André Butzer, Tine Furler, Tho-
mas Groetz, Thilo Heinzmann, Andreas
Hofer, Erwin Kneihsl., Maja Korner,
Berthold Reif3, David Sickinger, Thomas
Winkler, Ulrich Wulff

Mo-Fr 14-17.00 Uhr, So- und an Feierta-
gen 11.00-12.30 Uhr

Gymnasiumstr. 36, (Biichsenstrafie)
70174 Stuttgart

Tel. 0711/2068-132, —150

Fax 0711/2068327

Untergroningen
Schloss Untergroningen
Kunstverein KISS

bis 23.09.2007
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Das exponierte Tier

Multimediales Ausstellungsprojekt

Sa u. So 11-20 Uhr, u.n.V.
Schlossgartenstr., 73453 Abtsgmiind-Un-
tergroningen

Tel. 07975/910241, Fax: 07975/910245

Wendlingen am Neckar

Galerie der Stadt

19.09 — 04.11.2007

Kunst in der Region

09.12.2007 — 10.02.2008

Henri de Toulouse-Lautrec

Mi-Sa 15-18 Uhr, So u. Feiertage 11-18
Uhr

Weberstr. 2, 73240 Wendlingen/N.

Tel. 07024/55458

Weingarten

Tagungshaus Weingarten der Digzese
Rottenburg-Stuttgart

bis 30.09.2007

Das Gegenwirtige in der Einnerung
Kiinstler aus Mantua stellen aus
werktags 9-18 Uhr, Sa/So auf Anfrage
Kirchplatz 7, 88250 Weingarten

Tel. 0751/5686-0, Fax: -222

54

Wolfsburg

Kunstmuseum Wolfsburg

bis 12.08.2007

Douglas Gordon

bis 21.10.2007

Die Schweiz Lounge

bis 21.20.2007

Swiss Made 11

22.09.2007 — 13.01.2008

Die erfiillte Leere;

Minimalistische Asthetik in der Kunst
Japans und des Westens

Mi-So 11-18 Uhr

Hollerplatz 1, 38440 Wolfsburg

Tel. 05361/26690, Fax 05361/266966

Wiirzburg

Mdizinische Unviersitétsklinik I

bis 30.11.2007

Heide Siethoff, Figuration. Malerei und
Zeichnung

tiaglich geoftnet

Josef-Schneider-Str. 2, 97080 Wiirzburg
Tel. 0931/20136301

BBK-Galerie im Kiinstlerhaus

24.10. - 16.11.2007
Heide Siethoff, Figuration.
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Farbstiftzeichnungen
Mi/Do 9-18 Uhr, Fr 14-18 Uhr
Veitshochheimerstr. 5, 97080 Wiirzburg

Ziirich

Migros Museum fiir Gegenwartskunst
bis 12.08.2007

Henrik Olesen

bis 12.08.2007
Sammlungsprisentation — Teil 2
25.08. -21.10.2007

Olaf Breuning

03.11.2007 — 13.01.2008

Christoph Schlingensief

03.11.2007 — 13.01.2008
Sammlungsprisentation — Teil 3

Di, Mi, Fr 12-18 Uhr, Do bis 20 Uhr,
Sa/So 11-17 Uhr

Limmatstr. 270, CH 8005 Ziirich

Tel. 0041/44/277-2050, Fax: 277-6286

Daros Exhibitions

Lowenbriu-Areal

bis 02.09.2007

Carlos Amorales, Dark Mirror

Do-So 12-18 Uhr

Limmatstr. 268, 8005 Ziirich/ Schweiz
Tel 0041/44/44770-00, Fax: -10




Neue Literatur

Geschichte der bildenden Kunst in
Deutschland

Band 6: Klassik und Romantik

Hrsg. von Andreas Beyer mit Beitridgen
u.a. von Andreas Beyer, Johannes Grave,
Christoph Holz, Bernhard Maaz, Klaus
Jan Philipp und Michael Thimann
Prestel / Deutscher Taschenbuch Verlag,
Miinchen, 2006, ISBN 978-3-7913-3123-
2(Prestel) / 978-3-423-34306-0(dtv),
640 S., zahlr. s/w- und Farbabbildungen,
Broschur, Format 26,5 x 19,5 cm, € 80,--

Geschichte der bildenden Kunst in
Deutschland

Band 8: Vom Expressionismus bis heute
Hrsg. von Barbara Lange mit Beitridgen
u.a. von Arnold Bartetzky, Eugen Blu-
me, Wiebke von Hinden, Verena Kuni,
Barbara Lange und Rosa von der Schu-
lenburg

Prestel / Deutscher Taschenbuch Verlag,
Miinchen, 2006, ISBN 978-3-7913-3125-
6 (Prestel) / 978-3-423-34308-4(dtv),
640 S., zahlr. s/w- und Farbabbildungen,
Broschur, Format 26,5 x 19,5 cm, € 80,--

Die auf acht Bénde angelegte Geschichte
der bildenden Kunst in Deutschland ist
mit dem von Andreas Beyer herausge-
gebenen sechsten Band ,,Klassik und
Romantik* er6ffnet worden. Inzwischen
liegt auch der von Barbara Lange her-
ausgegebene achte Band ,,Vom Expres-
sionismus bis heute* vor. Beide Bande
zeigen, dass die Reihe keinen Vergleich
mit Robert Suckales ,Kunst in Deutsch-
land’ (1989) und Heinrich Klotz’ und
Martin Warnkes ,Geschichte der deut-
schen Kunst’ (1998/2000) scheuen muss.
Einer jeweils auf 29 Seiten begrenzten
Einleitung der Herausgeber in die Epo-
che folgt ein auf wenig mehr als 160
Seiten begrenzter Farbtafelteil. Danach
findet sich im Band ,,Klassik und Ro-
mantik* die Darstellung der Medien-Ar-
chitektur, Skulptur, Malerei, Zeichnung
und Druckgraphik und Kunsthandwerk.
Der Band ,,Vom Expressionismus bis
heute* verhandelt unter dem Stichwort
,Asthetische Konzepte* malerische,
bildhauerische, graphische und Konzepte
der Performance von Bild und Raum

ebenso wie den apparativen Umgang
mit Wirklichkeit in Fotografie, Film und
elektronischer Kunst und die Gestaltung
des Alltags durch Stddtebau, Architektur
und Design. Je ein eigenes Kapitel ist
den Themenkreisen ,,Kunst und Politik,
Kunst als Politik* und den institutionel-
len Spielrdumen der Kunst in den ver-
schiedenen Deutschlands gewidmet.
Andreas Beyer hat in seiner Einleitung
in das Gesamtwerk die quilend lange
und letztlich ergebnislose Diskussion
um mogliche Spezifika der deutschen
Kunst elegant umgangen. Fiir ihn hat
eine Geschichte der bildenden Kunst in
Deutschland das kiinstlerische Patrimo-
nium Deutschlands vom frithen Mittel-
alter bis in die Moderne jeweils unter
einer Epochensignatur zu versammeln,
zu sichten und eine Ordnung und neue
Bewertung zu versuchen. Fiir die Klas-
sik und Romantik sind fiir ihn Figuren
wie Joachim Winckelmann und Johann
Wolfgang von Goethe pragend. Palladio
und Raffael gelten als Vorbilder, Caspar
David Friedrich als der herausragende
Maler der Epoche. Als Bildhauer kommt
der schwibische Klassiker Johann Hein-
rich Dannecker (1758-1841) mit seinen
iiberlebensgroflen Christusfiguren in die
Néhe der weit jiingeren Nazarener. Thre
Vermittlung zwischen Klassizismus und
den Nazarenern legt fiir Bernhard Maaz
eine Neubewertung dieser Christusskulp-
turen nahe.

Eine dieser Skulpturen ist Danneckers
1830 fiir die Gruftkapelle St. Emmeram
des Fiirst Thurn und Taxis’schen Schlos-
ses in Regensburg geschaffener Christus,
Marmor, 224 x 78 x 49 cm. Fiir Bern-
hard Maaz ,,ist diese Figur nicht als eine
schwiéchere Komposition Danneckers zu
werten, sondern als ein aulergewo6hnlich
intensiv religis gepragtes, in konkreten
theologischen Vorstellungen verwurzel-
tes Werk® (Bernhard Maaz).

Auch Barbara Lange kommt in ihrer
Einleitung nicht um eine Positionie-
rung im Diskurs um die deutsche Kunst
herum. Auch sie wihlt den unideologi-
schen, kritisch analysierenden Weg. Fiir
sie muss man, wenn man von Kunst in
Deutschland im 20. und im beginnen-
den 21. Jahrhundert spricht, zwischen
dem spéten Kaiserreich, der Weimarer
Republik, der Diktatur des Nationalso-
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zialismus, der Kunst in der bundesrepu-
blikanischen Nachkriegsgesellschaft und
in der DDR und der Kunst im wieder-
vereinigten Deutschland unterscheiden.
,,Die Konzentration auf Deutschland er-
moglicht ... keinesfalls, zu beschreiben,
was ,deutsche Kunst’ ausmacht, sondern
nur, welche Kunst in den verschiedenen
deutschen Staaten seit Beginn des 20. Jh.
existierte. Die Kunst selbst ist transnatio-
nal: Nicht nur reisen Kiinstlerinnen und
Kiinstler, die aus Deutschland stammen,
wie schon zuvor ins Ausland, hinterlas-
sen dort ihre Spuren und stehen mit Men-
schen in anderen Landern im Austausch.
Deutschland ist auch, aufler zur Zeit des
Nationalsozialismus, ein beliebtes Gast-
land, das Kiinstlerinnen und Kiinstler
anderer Nationalitidten besuchen, um hier
zu studieren, zu leben und zu arbeiten.
Ateliers und Baubiiros, Ausbildungsinsti-
tutionen und Ausstellungsorte sind Foren
der Kommunikation und des Transfers
von Produkten und Positionen. Ein brei-
ter Markt von illustrierten Biichern und
Zeitschriften férdert seit Beginn des 20.
Jh. ... den Austausch von Ideen iiber die
Landesgrenzen hinweg... Obwohl Kul-
turrdume mit den Grenzen von National-
staaten nicht identisch sind, handhaben
wir den Begriff ,Deutschland’ pragma-
tisch, um fragwiirdige Identitétszuschrei-
bungen zu vermeiden: Unser Bezugsfeld
ist das Territorium des jeweiligen deut-
schen Staates und dessen Aullendarstel-
lung. ... Eine Abweichung von diesem
Prinzip bildet die Kunst von Deutschen,
die vor allem zur Zeit des Nationalsozia-
lismus aus politischen Griinden ins Exil
getriecben wurden. . (Barbara Lange).
Dass Malerstars wie Neo Rauch und
Jungsammler wie Rik Reinking in den
Band Aufnahme finden, nicht aber in-
ternational beachtete Gré3en wie Tobias
Rehberger, Jonathan Meese und Daniel
Richter, zeigt den subjektiven Blick und
die aus Platzgriinden notwendige rigo-
rose Beschrinkung. Die Ausweitung der
Kunstproduktion im 20. und beginnen-
den 21. Jahrhundert hétte einen doppelt
so dicken Band verdient. Der wire aber
mutmalBlich nicht mehr bezahlbar gewe-
sen. Deshalb nehmen wir die bittere Pille
der Beschrankung mit Bedauern und
Achselzucken in Kauf.

(ham)
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Jorg Heiser

Plétzlich diese Ubersicht

Was gute zeitgendssische Kunst aus-
macht

Claassen-Verlag, Berlin 2007, ISBN 978-
3-546-00402-2, 368 Seiten, zahlreiche
s/w- und Farbabbildungen, Broschur,
Fadenheftung, Format 19,4 x 14 cm, €
22,--

Noch Anfang der 90er-Jahre konnte man
sich mit der Vorstellung beruhigen, dass,
wer den einen und den anderen Akade-
mie-Rundgang mitmacht, Kiinstlerate-
liers, wichtige Ausstellungen und Messen
besucht, einen ordentlichen Uberblick
tiber zeitgendssische Kunst bekommt.
Mit dem Kunstboom seit Mitte der 90er-
Jahre haben sich die Informationsange-
bote der Kunstakademien vervielfacht.
Zu den iiberkommenen Messen in Basel,
Ko6In und Madrid sind neue in London,
Berlin, Miami Beach, regionale und
Spezialmessen wie die in Karlsruhe und
Wien gekommen. Die Frankfurter Kunst-
messe spielt eine Sonderrolle, seit sie
Michael Neff kuratiert. Bei der Vielzahl
der Angebote verliert man den Uberblick.
Deshalb hat Jérg Heisers Publikation
alle Aufmerksamkeit, wenn er Ubersicht
verspricht und dariiber hinaus auch noch
erklart, was gute zeitgendssische Kunst
ausmacht.

Fiir ihn gliedert sich das Feld in vier zen-
trale Spannungsverhiltnisse, ,,..,. in de-
nen sich Gegensétze verdichten, die aus
der Auseinandersetzung mit historischen
Vorldufern rithren. Diese Gegensitze in
den Blick zu nehmen darf nicht heif3en,
dass man sie falsch zu einer Einheit ver-
s6hnt oder in einem sauberen Dualismus
verkehrsberuhigt. (Jorg Heiser)

Im ersten Kapitel steht fiir Heiser ,,Pa-
thos gegen Lacherlichkeit — und Slap-
stick ist die Methode, um unter dem Ra-
dar eingerosteter Seriositét zu operieren.*
(Jorg Heiser). Kunst ist anti-narrativ.
Slapstick als Methode, als Technik, als
Haltung inszeniert den Zusammenbruch
der Wiirde des Helden. Damit steht
Slapstick in der Ndhe des Humors. Man
beginnt, iiber sich selber zu lachen und
kommt dann zum Wesentlichen. Heiser
zieht eine Linie von Marcel Duchamp
und Charlie Chaplin zu Kurt Schwitters’
Merzbau, Piero Manzonis Artist’s Shit,
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Franz Wests Passstiicken und nicht zu-
letzt zu den Performances von Jonathan
Meese.

Im zweiten Kapitel stellt Heiser die kor-
perlose Eleganz der Malerei eines Ger-
hard Richter gegen die korperliche Pe-
netranz der Malerei einer Maria Lassnig.
Die Position jlingerer Maler wie Glenn
Brown, Dana Schutz und Laura Owens
setzen diesen Spannungsbogen voraus.
Neuere Film- und Videoproduktionen
werden heute in Ausstellungsarchitektu-
ren verrdumlicht, die die dritte Grund-
spannung von Illusion gegen Antiillusion
vervielfiltigen. Zu den Protagonisten
zdhlen u.a. Bill Viola, Matthew Barney,
Douglas Gordon und Marcel Odenbach.
Im 4. Kapitel schlieBlich steht Autono-
mie gegen Markt, aufgeschobene gegen
sofortige Gratifikation. ,,Ausgehend von
Robert Barry und Douglas Huebler er-
scheint die ,ungreifbare Gratifikation’ als
ein Effekt, der von Arbeiten erzielt wird,
die Kunst in der Schwebe halten, indem
sie sich den iiblichen Verhiltnissen von
Produktion und Konsumption entziehen:
Das In-Umlauf-Bringen von Informatio-
nen, Objekten, Aktionen oder Geriichten
wird konzeptuell gestaltet zwischen Re-
gel und Zufall. Tino Sehgal, Aleksandra
Mir, Roman Ondak, sie alle stellen mit
ihrer Arbeit auf die eine oder andere Art
die Frage, ob es vielleicht noch etwas
anderes gibt als die Wahl zwischen dem
,J’accuse!’ einer betont kritischen Kunst,
die sich der ,unsauberen’ Sphére des
Marktes enthoben fiihlt mit Blick auf die
spétere Anerkennung im akademischen
und musealen Milieu, und dem ,Jakuz-
zi!” einer betont affirmativen Kunst, die
sich vom warmen Sprudeln des Geldes
und des Hypes begliicken lésst.” (Jorg
Heiser). Wenn Marina Abramovic 1975
in ihrer Arbeit ,,Role Exchange* fiir vier
Stunden die eigene Rolle mit der einer
Prostituierten tauscht, stellt sie die Fra-
ge, ob sich Kunst am Markt prostituiert.
Andrea Fraser treibt diesen Zusammen-
hang mit ihrer Arbeit ,,Untitled* 2003
auf die Spitze: ,,Als Auftragsarbeit fiir
einen Sammler hatte sie mit eben diesem
Sammler, der anonym bleibt, in einem
Hotelzimmer Sex.“ Eine Videokamera
zeichnet den Vorgang ohne Ton auf. Die
Arbeit sei, so Fraser, ,,nicht einfach eine
Kritik an der Kunst mittels Prostitution
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als Metapher fiir die Reduktion aller
menschlichen Bezichungen auf ein 6ko-
nomisches Tauschgeschift. Es geht auch
in die andere Richtung, dass 6konomi-
scher Tausch in eine menschliche Bezie-
hung verwandelt wird.“ (Andrea Fraser).
Santiago Serra reif3t ungelernte Arbeiter,
Junkies, Prostituierte oder Asylsuchende
aus ihren gewohnlichen Ausbeutungs-
zusammenhingen heraus, bezahlt sie

fiir die Dauer seiner Ausstellungen fiir
einfache Arbeiten oder Haltungen und
lasst sie dabei zu ,,Objekten* werden: So
hat er 2004 in London Polyurethane auf
den Riicken von zehn Arbeitern gespriiht
und diese dann ausgestellt. Wahrend in
der Marktwirtschaft ,,Objekte beinahe
wie Lebewesen erscheinen kénnen, wer-
den (bei Serra) aus Lebewesen Objekte*
(Jorg Heiser).

Im Ergebnis stellt Heiser fest, dass die
interessanteste Kunst der Gegenwart
,Jjene dumm aussehen (ldsst), die der
Versuchung nicht widerstehen konnen. ...
sie normativ festzuschreiben®. Bezeich-
nungen wie ,,Appropriationskunst, Neo-
Modernismus, Dokufiction-Kunst helfen
nicht weiter, weil Kunst nicht stehen
bleibt, keine festgelegte Sprache hat, sich
nicht als Ware vermarkten lasst und letzt-
lich geistiges und kein 6konomisches
Kapital ist.

(ham)

Wilhelm Grib

Sinnfragen

Transformationen des Religidsen in der
modernen Kultur

Giitersloher Verlagshaus, Giitersloh,
2006, ISBN 978-3-579-05238-0, 234
Seiten, Hardcover gebunden, Format
22 x 14 cm, € 24,95 (D)/€ 25,60 (A)/SF
44,60

Gesellschaftliche Modernisierung fiihrt
fiir Wilhelm Grib trotz weitgreifender
Traditionsum- und abbriichen nicht zum
Ende der Religion. Die Kirchen bleiben
als Orte religioser Deutungskultur im
Blick. Sie halten die ethisch-religiosen
und die kulturellen Traditionen des Chri-
stentums in der Gesellschaft lebendig.
Sie vermitteln Zugehdorigkeiten und Ori-
entierungen in individuellen Biografien.
Kirchen und Gemeinden koénnen auf




vorziigliche Weise ,,attraktive religions-
kulturelle Erfahrungsorte sein — sofern
sie sich nur auf die Transformationen
des Religiosen in der modernen Kultur
konstruktiv einstellen® (Wilhelm Grib).
Der Band vereinigt teilweise schon an
anderer Stelle veroffentlichte Aufsitze
und geht im ersten Teil den religions-
kulturellen Transformationsprozessen
von der Religion zur Religionstheologie
nach. Demnach muss die Theologie in
Zeiten eines religionskulturellen Plu-
ralismus die positionell-konfessionelle
Innensicht auf das Selbstverstdndnis des
christlichen Glaubens mit einer religions-
theoretischen Auf3enperspektive auf die
christliche Religion verbinden. ,,D.h. sie
muss sich die Aufgabe einer verniinftigen
Begriindung eines religiosen Glaubens
iiberhaupt, also die religionsphilosophi-
sche Fragestellung, wie dann auch die re-
ligionskomparative Explikation der chri-
stentumskulturellen Formatierung des
Religidsen ins Zentrum riicken. Schlief3-
lich muss sie sich die Untersuchung der
vielfdltigen Wechselwirkungen zwischen
den kulturellen und sozialen Kréften der
christlichen Ideenwelt einerseits und

den Transformationen in die Kultur- und
Gesellschaftsgeschichte bis hinein in die
Gegenwart andererseits zu einer vorran-
gigen Aufgabe machen... Die biblische
Hermeneutik muss mit einer Religions-
und Kulturhermeneutik verkniipft wer-
den. Letztere erst, die Wahrnehmung und
Interpretation der modernen Kultur — wie
sie sich in den alltagsweltlichen Lebens-
verhéltnissen und vor allem in den Me-
dien manifestiert — vermittelt Informa-
tionen dariiber, in welchen symbolischen
Welten und Lebensdeutungen sich die
Menschen bewegen, an welchen Verhal-
tensregeln sie sich orientieren, welche
Lebensformen sie praktizieren, welche
Werte und Normen sie kommunizieren.
Und nur wenn wir all das hermeneutisch
durchdringen, kénnen wir der biblischen
Uberlieferung einen gegenwartsrelevan-
ten, religids gehaltvollen Sinn abgewin-
nen.” (Wilhelm Gréb).

Im zweiten Teil stehen die Herausforde-
rungen im Blick, die sich aus den Trans-
formationen des Religiosen insbesondere
fiir die Kirchen, Gemeinden und den
Gottesdienst ergeben: Der evangelische
Gottesdienst wird als dramatische li-

turgische Inszenierung der Begegnung
zwischen dem Gott des Evangeliums und
dem horenden Menschen verstanden.
Damit wird er zur performativen Sprach-
handlung. ,,Nach reformatorischem
Versténdnis ist das ganze Heilsgesche-
hen in die lebendige Dynamik und die
performative Kraft des kommunikativen
Handelns der christlichen Gemeinde hin-
ein genommen. Das Heilsgeschehen ist
nichts anderes als diese Inszenierung von
Worten, Szenen und Gesten, in, mit und
unter denen sich Christus als die gnadige,
den Tod tiberwindende Schépfer- und Se-
genskraft gegenwiértig macht. Das Heil...
geschieht in der aktualen Begegnung
zwischen Christus — in der liturgischen
Inszenierung dargestellt durch das Amt,
das das Evangelium predigt, - auf der
einen Seite und der Gemeinde, die auf
diese Zusage mit ihrem Lob und Dank

in vielfiltiger Weise antwortet, auf der
anderen Seite.” (Wilhelm Grib)

Im dritten Teil wird die Umformung der
religiosen Kommunikation von der dog-
matisch verstandenen Verkiindigung zur
offen verstandenen religiosen Lebens-
deutung im Kontext der Medienkultur,
der Bildung, der pastoralen Praxis und
der Kirchenleitung nachgezeichnet. Im
,,Glauben geht es darum, dass ich mich
selbst in christlicher Freiheit zu allen
Dingen des Lebens, den Erfahrungen

des Gliicks und der Not, in Deutungen
verhalten kann, die auf Gott, den Sinn
des Ganzen, ausgreifen. Glauben heif3t
diese Gewissheit zu gewinnen, dass es
im Gott des Evangeliums einen guten
Sinn des Ganzen gibt. In den Erfahrun-
gen unbedingten Vertrauen-Koénnens und
Gehalten-Seins ist solcher Glaube emo-
tional erlebbar. Er lédsst sich nicht demon-
strieren. Aber gerade die Bild-Sprache
der Bibel kann ihn evozieren. Dann
spricht das >Wort Gottes< unmittelbar
zu bedringten Seelen. Die in der Kirche
das Amt innehaben, verhalten sich...
kompetent und zugleich personlich
glaubwiirdig, wenn sie so sprechen, dass
dieser Glaube immer wieder geweckt
und gestirkt wird — die Konsequenzen
im Leben aber, die Gemeinschaft auch,
die gesucht wird, den Individuen selbst
tiberlassen.” (Wilhelm Gréb)

(ham)
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Die Kunst Gottes verstehen

Hans Urs von Balthasars theologische
Provokationen

Hrsg. von Magnus Striet und Jan-Heiner
Tiick

Herder Verlag, Freiburg, 2005, ISBN
3-451-28774-9, 456 Seiten, Format 22 x
14,9 cm, € 19,90

Runde Geburtstage sind hiufig Anlass
fiir Tagungen und auch Publikationen.
So auch in diesem Fall: Hans Urs von
Balthasar (1905-1988) zéhlt zu den
bekanntesten Unbekannten der katholi-
schen Theologie des 20. Jahrhunderts.
Rezensent, der in den 80er Jahren Kath.
Theologie studierte, begegnete ihm
bspw. an keinem seiner vier Studienorte
ausdriicklich. Erwéhnung fand er — eher
nebenbei — lediglich im Rahmen einer
Seminarveranstaltung am Institut Catho-
lique in Paris. Dabei gehen die Heraus-
geber dieses Bandes mit Thomas Propper
davon aus, ,,dass ,man am Reichtum
seines Werkes nur um den Preis einer
theologischen Verarmung vorbeigehen
kann’* (4).

Balthasar, der nach Studium und Pro-
motion im Fach Germanistik im Jahr
1929 in den Jesuitenorden eintrat, verlief3
diesen 1950 wieder, weil es ihm nicht
erlaubt wurde, der in Basel, seinem
Wohnort, ansédssigen Johannes-Gemein-
schaft vorzustehen. Er trat nie, obwohl
sie ihm mehrfach angeboten wurden
(etwa auch der Guardini-Lehrstuhl in
Miinchen), eine Professur an, sondern
sah seine Aufgabe in der Verfassung viel-
gestaltiger theologischer Werke. Er trat
durch Ubersetzungen (z.B. von Arbeiten
de Lubacs) und die Unterstiitzung der
Mystikerin Adrienne von Speyr hervor.
Fragen rund um Letztere werden in die-
sem Band ausdriicklich ausgespart (5).
Fiir viele tiberraschend und wie etwa bei
seinem Studienkollegen Alois Grillmeier
oder auch Henri de Lubac als eine spite
Wiirdigung seines Lebenswerkes zu ver-
stehen, wollte ihm Johannes Paul II. im
Jahr 1988 die Kardinalswiirde verleihen;
er starb nur wenige Tage bevor ihm die
Insignien tiberreicht werden konnten.
Der Band umfasst neben einem Geleit-
wort Karl Lehmanns, einem Vorwort der
Herausgeber und einem Personenregister
18 Beitrdge in zwei Kapiteln. Leider
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fehlt wenigstens eine kurze Biografie;
auch zu den Autoren sucht man Erldute-
rungen vergebens. Unter systematischem
Blickwinkel finden wir 14, unter ,,Kon-
stellationen* vier Beitrége.

Ratsam ist es, einfithrend die letztge-
nannten Aufsitze zur Hand zu nehmen.
Sie zeigen Balthasars Verhiltnis zu
seinem Lehrer Erich Przywara (Eva-Ma-
ria Faber, 384-409), dem ihm schon in
Studienzeiten in Fourviére gleicherma-
Ben wichtigen Henri de Lubac (Michael
Figura, 349-366), den engen Austausch
mit Karl Barth (Hans-Anton Drewes,
367-383) und schlieBlich das teils gute,
teils schwierige Verhéltnis zum nahezu
gleichaltrigen Karl Rahner (Andreas R.
Batlogg, 410-446) auf. Bereits bei dieser
Lektiire wird man seiner umfassenden
Kenntnisse, etwa der Kirchenviiter, aber
auch seiner vielfiltigen Interessen wie
Literatur und Musik gewahr.

Bis heute provozieren seine aus der
Kreuzestheologie erwachsenden (Xavier
Tilliette, 220-227, und Michael Greiner,
228-260), Theologie etwa auch unter
dem Gesichtspunkt des Dramas (vgl.
Magnus Striet zu seiner Asthetik, 54-81,
sowie Jan-Heiner Tiick zur Theodrama-
tik, 82-115) umschreibenden Entwiirfe.
Dartiiber hinaus werden Fragen der Phi-
losophie (Holger Zaborowski, 28-48),
der Ekklesiologie (Stephan Ackermann,
261-279) oder auch des Amtes (Gisbert
Greshake, 298-319) behandelt.

Es wiirde hier zu weit fithren, auch nur
einen der Beitréige intensiver vorzustel-
len.

Weshalb die Auseinandersetzung mit
dem Werk Hans Urs von Balthasars auch
heute noch lohnend erscheint, darauf
verweisen je ein im vergangenen Jahr-
hundert bzw. ein auch noch heute titiger
Theologe:

Henri de Lubac kennzeichnet ihn anlés-
slich seines 70. Geburtstags, wie folgt:
,,Dieser Mann ist vielleicht der Gebil-
detste seiner Zeit. Und wenn es noch so
etwas wie eine christliche Kultur gibt,
hier ist sie!* (352, dort auch der genaue
Nachweis)

Fiir sein umfangreiches und vielfiltiges
Werk - allein seine Trilogie ,,Herrlich-
keit“, ,,Theodramatik* und ,, Theologik*
umfasst mit dem einbéndigen ,,Epilog"
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nicht weniger als 16 Bande mit mehreren
tausend Seiten - wihlt Karl Kardinal
Lehmann in seinem Geleitwort ,,das
Bildwort von einem riesigen Gebirge*
(V). Dort wiirdigt er auch dessen ,,iiber-
ragende Gestalt™ und die bis ,,in unsere
Zeit ... bleibende, heilsame Provokation®
(VI), die von seinem Werk ausgeht.
(Walter Zahner)

Bernd Koch

Der Architekt Bernhard Rotterdam
und seine Kirchenbauten im Rhein-
land

Kunstverlag Josef Fink, Lindenberg,
2006, ISBN 978-3-89870-326-0, 104 S.,
112 Farbabb., € 14,50

Der kleine Band stellt erstmals das
kirchenbauliche Werk des rheinischen
Baumeisters Bernhard Rotterdam (1893-
1974) vor. Nach einer kurzen Einfiihrung
mit biografischen Angaben folgen zwei
Kapitel Werkiibersicht. Im ersten werden
neun Arbeiten aus den Jahren 1926 bis
1939, im zweiten 32 weitere aus der Zeit
zwischen 1945 und 1974 vorgestellt.
Abschlielend ordnet der Autor das Werk
in seine Zeit ein; im Anhang finden sich
einige wenige Literaturangaben.

Der Weg des Bernhard Rotterdam war
vorgezeichnet; er stammt aus einem
Baugeschift, wo er auch eine erste bau-
handwerkliche Ausbildung erfihrt. Sein
Studium absolviert er in K6ln und dann
bei Emil Fahrenkamp an der staatlichen
Kunstakademie in Diisseldorf. Noch
wihrend der Studienzeit gewinnt er
einen Wettbewerb fiir die Erweiterung
einer historischen Kirche in der Eifel
und fiihrt auch sein erstes Bauwerk, die
Kirche in Langenfeld-Berghausen aus.
Sein vielleicht bekanntestes Bauwerk

ist das ehemalige Priesterseminar des
Erzbistums Ko6ln in Bergisch Gladbach-
Bensberg — heute Kardinal-Schulte-Haus,
das er zwischen 1926 und 1929 errichtet.
Seine Kirchen sind zeitgemaB, vielfach
langsgerichtete Raume, bei denen die
Lichtfiihrung eine wichtige Rolle spielt.
Laut Bernd Koch sind seine frithen Kir-
chenbauten von der Diskussion um die
Zentrierung auf den Altar, wie sie etwa
der Geistliche van Acken in seinen Pu-
blikationen vorstellte, beeinflusst. Die
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formale Klarheit eines Dominikus Béhm,
die auch im Blick auf die Liturgie grofien
Einfluss nahm, erreicht Rotterdam aller-
dings nicht. In der Nachkriegszeit betei-
ligt sich Rotterdam am Wiederaufbau;
daneben erhilt er einige Direktauftrige.
Seine letzten Bauwerke, die er gemein-
sam mit seinem Sohn Bernd erbaute,
gehoren eher zum Typ des Gemeindezen-
trums.

Der schon aufgemachte Band breitet
Bernhard Rotterdams Kirchenbauten vor
dem Leser aus; seine zahlreichen weite-
ren Bauwerke, darunter Krankenhiuser,
Altenheime oder Schulen werden nicht
thematisiert. Die Baubeschreibungen
sind soweit einfithlsam, die Bilder zeigen
AuBen- wie Innenaufnahmen; manchmal
geraten sie ob ihres groflen Blickwinkels
allerdings etwas klein. Schwierig ist fiir
einen Architekturband, dass kein einziger
Grundriss zu finden ist. Dadurch wird
auch die Lokalisierung mancher liturgi-
scher Orte sowie der Annexrdume sehr
erschwert.

(Walter Zahner)

Wolfgang Ullrich

Habenwollen — Wie funktioniert die
Konsumkultur?

S. Fischer Verlag, Frankfurt am Main,
2006, ISBN 3-10-086004-7, 218 Seiten,
30 s/w-Abbildungen, Hardcover gebun-
den mit Schutzumschlag, Format 21 x 13
cm, € 17,90

Der Titel lasst scharfe Konsumkritik
vermuten — weit gefehlt. Dem Autor geht
es nicht darum, die heimlichen Manipu-
lationen der Marketingexperten oder das
Suchtpotenzial unkontrollierten Konsu-
mierens aufzudecken. Es geht vielmehr
um das spezifische Wesen und insbeson-
dere um die Asthetik der Konsumkultur,
wobei Ullrich Konsum keineswegs als
etwas Negatives ansieht. Im Gegenteil

— wie im Titel schon angedeutet, stellt
Konsum fiir ihn eine Form der Kultur
dar. Zumal Konsumartikel ldngst zum
Gegenstand von Kunstwerken geworden
sind, ist es Zeit, die Konsumkultur als
solche anzuerkennen und in den tradi-
tionellen Kulturbegriff, der bislang nur
Kunst und Literatur vorbehalten war,
einzubeziehen.




Obwohl das Bildungsbiirgertum léngst
im Konsumbiirgertum aufgegangen ist,
beruht die heutige Konsumbkritik immer
noch auf der aus Zeiten des Mangels
stammenden biirgerlichen Tugend der
Sparsamkeit. Andererseits ist das Ha-
benwollen ein menschlicher Zug, den es
immer gab und immer geben wird.
Wihrend die Bedeutung bestimmter Gii-
ter schon in fritheren Epochen iiber den
reinen Nutzwert hinausging, erlaubt der
Massenkonsum heute die fast vollstiandi-
ge Abkehr vom Nutzwert hin zu symboli-
schen Werten. So erfiillen die Dinge kei-
nen unmittelbaren Zweck mehr, sondern
fithren den Konsumenten in verschiedene
Lebenswelten. Diese ,,ZweckméBigkeit
ohne Zweck* setzt sich in der Werbung
fort und ist in ihrer Gestaltung und Wir-
kung durchaus den Naturbeschreibungen
der Romantiker oder anderen Beispielen
kiinstlerischen Schaffens vergleichbar.
Konsum wird somit zum Ausdruck der
Individualitit und Personlichkeit, an dem
man Weltanschauung, Lebenseinstellung
und Selbstverstindnis ablesen kann.

Der Wandel der Konsumkultur spie-

gelt sich in Trends und Methoden der
Marktforschung und Marktstrategie-
entwicklung wider. Wéhrend bis in die
70er Jahre ein klassenbezogener Ansatz
vorherrschte, werden Produkte heute ty-
pen- oder situationsbezogen vermarktet.
Die Frage lautet dann entweder ,,Welcher
Menschentyp kauft mein Produkt?*

oder ,,Welche Empfindungen 16st mein
Produkt aus?* In der Praxis werden die
Erkenntnisse dann von Ton- und Duftin-
genieuren umgesetzt, die Fahrgerdusche
von Autos designen und das Fahrzeug
mit Babygeruch imprégnieren.

Wird der Kunde damit nicht hinterriicks
manipuliert? Der Autor meint nein, denn
Kundenverhalten ist nicht wirklich bere-
chenbar und kein Produkt kann differen-
ziert genug sein, um alle Erwartungen zu
bedienen. Er sieht in Produktdesign und
-vermarktung das Ergebnis intensiver
Forschung und hoher Kreativitit, die
noch weiter entwickelt werden sollten,
bis eine etablierte Kultur und anerkannte
Wissenschaft daraus wird.

Das Buch bringt neue Sichtweisen und
interessante Einblicke. Es riickt unsere
Konsumwelt in ein neues, akzeptableres
Licht. Und konsumieren werden wir so

oder so — warum also nicht etwas sorglo-
ser und genussvoller?
(Ursula Wirtz)

Piroschka Dossi

Hype!

Kunst und Geld

Deutscher Taschenbuchverlag, Miinchen,
2007, ISBN 978-3-423-24612-5, 260
Seiten, Klappbroschur, Format 21 x 13,5
cm, € 14,50

Eva Karcher und Holger Liebs stellen
ihr kritisches Glossar zum Themenfeld
Kunst und Geld in der Siiddeutschen Zei-
tung Nr. 111 vom 15. Mai 2007 unter die
Uberschrift ,.Die J agdsaison ist eroffnet.
Halali, der Irrsinn geht weiter. ;. Ver-
handelt werden Stichworte wie ,,Garan-
tiesummen®, ,, Winner-takes-all-Effekt®,
,Netzwerke®, ,,Primary and Secondary
market®, , Insidergeschéfte” und ,,Crash®.
Hintergrund sind die Friithjahrsauktionen
in New York, die den Kunstsommer
2007 einlduten. Zur Versteigerung kom-
men u.a. Bilder aus der ,,Flower“-Serie
von Andy Warhol. Erwartet und erreicht
werden wieder einmal Rekordsummen.
Warhols Pop-Art-Gemaélde ,,Green Car
Crash® von 1963 erzielt 52 Millionen
Euro. Die Stichworter sind Piroschka
Dossis tiberaus lesenswertem Sachbuch
»Hype!“ entnommen. Dossi zeichnet das
Werden des Kunstmarktes mit leichter
Hand nach und beschreibt die Folgen fiir
die zur Ware gewordenen Kunst. ,,Kunst
ist ein umkdmpftes Territorium, in dem
nicht nur personliche Vorlieben, soziale
Statusfragen und finanzielle Interessen
aufeinanderprallen. Kunst ist ein Politi-
kum. Denn in der Kunst geht es immer
um die gleichen Fragen: Wer finanziert
Kunst? Wer definiert Kunst? Wer profi-
tiert von Kunst? Dies sind Machtfragen.
Und so war Kunst oft der Schafspelz, in
dem sich das Wolfsrudel der Machtigen
geolt hat. Im Laufe ihrer Geschichte

ist Kunst immer wieder als Mittel zur
Durchsetzung kunstfremder Interessen
eingesetzt worden: Zur Propagierung
des rechten Glaubens, zur Durchsetzung
politischer Ideologie, zur Realisierung
wirtschaftlicher Interessen. Auch die
heutigen vielfach kaum wahrgenomme-
nen Machtverschiebungen innerhalb des
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Einflusssystems der Kunstbewertung
sind politisch, weil sie Machtverschie-
bungen innerhalb der Gesellschaft abbil-
den* (Piroschka Dossi).

Auch wenn es auf dem Markt mehr um
die Marke als um den Mythos geht, wird
der Mythos weiter gepflegt. ,,Der Kult
um den Kiinstler beeinflusst bis heute die
Art und Weise, wie wir Kunst betrachten.
Was unsere Bewunderung hervorruft
und unsere Bereitschaft, hohe Preise zu
zahlen, ist weniger das Werk als die Aura
seines Schopfers. Der Kiinstler als Indi-
viduum, das sich frei von allen Regeln in
seinen Werken Ausdruck verschafft, ist
ebenso Mythos wie eine historisch be-
griindete Wirklichkeit... Auch wenn der
Kiinstler als Genie von seinem Sockel
gestoflen worden ist, bleibt das Kon-
strukt der individuellen Zurechenbarkeit
der Dreh- und Angelpunkt des Marktes.
Als Starkult ist der Kiinstlermythos in
seiner kommerzialisierten Form zum
erfolgreichsten Verkaufsargument des
Kunstmarkts geworden. Das 6konomi-
sche Konstrukt der Marke hat das roman-
tische Konzept des Genies iiberlagert,
und der divino artista der Renaissance ist
im Zeitalter des globalen Kapitalismus
als Popstar wiederauferstanden.” In

der Konsequenz ist fiir Piroschka Dossi
,,Der Kunstmark kein Echolot fiir die
Tiefendimension von Kunst, sondern ein
Barometer fiir deren Verkéuflichkeit. ..
Kunst als Kunst wahrzunehmen bedeutet
indes, jene Kunst zu wihlen, die man
liebt. Diese Freiheit ist der wahre Luxus
der Kunst“ (Piroschka Dossi).

(ham)

Jutta Held. Norbert Schneider
Grundziige der Kunstwissenschaft
Gegenstandsbereiche — Institutionen

— Problemfelder

Bohlau Verlag, Koln Weimar Wien,
2007, UTB 2775, ISBN 978-38252-
2775-3 (UTB), 603 Seiten, zahlr. s/w-
Abbildungen, Broschur, Format 21,5 x
15 cm, € 24,90

Die von Jutta Held und Norbert Schnei-
der in Einfithrungsveranstaltungen an
verschiedenen Universititen vorbereite-
ten ,,Grundziige der Kunstwissenschaft™
fassen den gegenwirtigen Diskussions-
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stand um die metatheoretischen Voraus-
setzungen, die materiale Fassung und
den Gegenstand der Disziplin unaufge-
regt sachlich, gut verstdndlich und auf
hochstem Niveau zusammen.

Am Ubergang zwischen Moderne und
Postmoderne verwischen sich die essen-
tialistischen Gewissheiten tiber die Ob-
jekte der Wissenschaft; ,,die Sicherheit,
dass die Regeln des wissenschaftlichen
Operierens unverdndert bleiben, sind ...
gewichen (Jutta Held. Norbert Schnei-
der).

Die in jedem einzelnen Kapitel ange-
spielte Geschichte der Kunstgeschichte
macht dem Leser den Konstitutionspro-
zess der Argumentation einsehbar. Ziel
der Einfithrung ist es, zu zeigen, ,,wie

die traditionellen Theorien und Metho-
den, Gegensténde und Institutionen der
Kunstgeschichte ihre alten Potenziale auf
neue Weise entfalten konnen. Strukturali-
stische und poststrukturalistische Metho-
den der Analyse eines Kunstwerks soll-
ten unseres Erachtens einen Ansatz wie
die Ikonographie und Ikonologie nicht
verdringen, sondern diesen anschlussfa-
hig an neue Fragestellungen machen.

Es ist uns wichtiger, Kontinuitéten des
Fachs und Kompatibilitdten nachzuwei-
sen, als einen absoluten Bruch zwischen
alter und neuer Kunstgeschichte zu
behaupten und zu forcieren... Wir behan-
deln... die Gegenstinde nicht je isoliert
voneinander. .. sondern versuchen... die
funktionalen Relationen zwischen ihnen
zu zeigen,... die Gegenstdnde innerhalb
des disziplindren Systems zu lokalisieren
und damit nicht zuletzt auch den Stellen-
wert der Theorien im Fach kenntlich zu
machen® (Jutta Held. Norbert Schneider).
Nach dem abschlieenden zehnten
Kapitel spielen in der gegenwirtigen
Diskussion Theoriemodelle der Kunst-
psychologie und der neurobiologischen
Kunstforschung, marxistische Theorien,
Frauenforschung, Feminismus und Gen-
der Studies, Kulturtheorien, Theorien des
Postkolonialismus und Fragen der Bild-
wissenschaft und Visual Culture Studies
eine herausragende Rolle.

Das erste Kapitel widmet sich der Frage
,,Was ist Kunst?*; weitere Kapitel wid-
men sich den Gegenstandsbereichen und
Ordnungsprinzipien der Kunstgeschichte,
der rdumlichen und zeitlichen Dimension
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der Kunstgeschichte, dem Sozialsystem
der Kunst, Fragen der Vermittlung und
Erhaltung von Kunst, dem materiellen
Charakter und den ideelen Aspekten des
Kunstwerks, dem Problem des Stils und
den Grundlagen und Perspektiven der
Bildanalyse.

Die Analyse der Analysen von Tizians
»Schindung des Marsyas® erweist die
Tragfihigkeit des gewihlten Ansatzes
und macht deutlich, dass die jlingste
Forschung weniger ein Gegenkonzept zu
den bisherigen Deutungen nahe legt als
vielmehr die Akzeptanz der Ambivalen-
zen und der Deutungsoffenheit.

(ham)

Frauke Boggasch/Dominik Sittig
(Hrsg.)

Elend

Zur Frage der Relevanz von Pop in
Kunst, Leben und 6ffentlichen Badean-
stalten,

Verlag fiir moderne Kunst Niirnberg,
Niirnberg 2006, ISBN 978-3-936711-
97-4, 361 Seiten mit zahlreichen Abb.,
kartoniert, Format 22 x 15 c¢cm, € 28,--

Was ist Pop? Keine Frage, mit dem
stylisch aufgemachten Buch soll der
Leser ein Stiick Zeitgeist in den Hén-
den halten. Nebst diversen Newcomern
steuerten auch angesagte Kiinstler wie
Jonathan Meese oder Daniel Richter
exklusive Beitrdge in Form von farbigen
Insertseiten bei; Musiker, Schriftsteller,
Journalisten und Theoretiker versuchen,
dem Begriff Pop im neuen Jahrtausend
ndher zu kommen.

Asthetisch bewegt sich der Band jedoch
in der Vergangenheit. Der Titel des Bu-
ches bezieht sich auf eine Ausstellung
von Martin Kippenberger aus den spiten
70-er Jahren, die Bildstrecken haben
den Nan Goldin-Charme der 80-er und
der vermeintliche Zeitgeist spiegelt sich
in vermiillten Zimmern, angebrannten
Spiegeleiern und tritben Gestalten ohne
Zukunft — immer noch.

Gegenwart findet sich nur in den Stad-
ten, wirkt unscharf, fahrig, unappetit-
lich. Schon vor 20 Jahren war dieses
Lebensbild nicht real, heute ist es nur
noch Attitiide: Die Welt ist dreckig, mir
geht es dreckig — wenigstens bin ich
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symptomatisch — ich, ich, ich.

Die Texte wechseln miihelos vom So-
ziologendeutsch zum Dummschwiétz
moderner Grof3stadtkids und trauern
wehmiitig den Zeiten nach, als man sich
noch iiber etwas erregen konnte, es noch
eine echte, vermeintlich authentische
Subkultur gab und die Feindbilder nicht
in den eigenen Reihen zu suchen waren.
Die ,,Situationistische Internationale®,
das Leben von Martin Kippenberger, die
Filme von Larry Clark, die Musik von
Peaches, die Kunst von Jonathan Meese:
Viele Texte behaupten Aufruhr und En-
gagement und sind doch nur ein Schein-
kampf gegen die Windmiihlen des tota-
len Kommerzes. Wenn Marcus Maida
fragt: ,, Tragt Pop als System nicht die
Voraussetzung fiir seine eigene stetige
isthetische Uberwindung in sich?* hat
er sich die Antwort schon gegeben.

Pop ist ,,alltdglicher und beildufiger

Teil des Lebenssystems geworden* und
hat dabei auch gehétschelte Subkultur-
bliiten mit in den ,,Void* gerissen. Der
Underground, dem sich alle trendigen
Menschen als Gegenpol zur iiberméach-
tigen Unterhaltungsindustrie zumindest
als Sympathisanten zugehorig fiihlten,
existiert nur noch als ,,medienkulturel-
les Vakuum, als ,,leeres Liicken- und
Wunschbild“. Was bleibt, ist die totale
seelische Verunsicherung, die entsteht,
wenn eine Gesellschaft krankhaften
Individualismus predigt, aber gleich-
zeitig alle lebenswerten Moglichkeiten
zur Unterscheidung einebnet. Der einzig
existierende Underground ist die Selbst-
zerstorung, vorbildlich zelebriert von
Leuchttiirmen wie Kurt Cobain oder
Martin Kippenberger. Alles andere ist
Pop.

(Michael Reuter)

Ute Scheitler und Judith Welsch-
Korntgen

Frau sieht das, was Mann nicht sieht
Der weibliche Blick auf die Kunst
Belser Verlag, Stuttgart 2007, ISBN
978-3-7630-2479-7, 128 Seiten mit 100
Farbabbildungen, gebunden, Format 29
X 25,5cm, € 19,95

Der Bildband versammelt fiinfzig kur-
ze, flott geschriebene Bildkommentare




zu ,Meisterwerken der Malerei‘ aus
weiblicher Sicht. Die Auswahl ist ziich-
tig und ohne Uberraschungen: Picasso,
Rembrandt, Cranach, Monet aber auch
vieles aus der zweiten Reihe. Mit War-
hol und Lichtenstein hort die weibliche
Kunstgeschichte im Jahr 1965 plotzlich
auf. Die meisten aufgefiihrten Werke
héngen in der Stuttgarter Staatsgalerie,
in der die beiden Autorinnen auch frei-
beruflich arbeiten. Sie moderieren hier
die ,,erfolgreichen Frauen-Kunst-Ge-
spréache*.

,,Geht man heute durch die Kunstmuse-
en der Welt“, so die Autorinnen, ,,trifft
man tiberwiegend auf ein weibliches
Publikum.*“ Aber erschopft sich der
weibliche Blick und sein Wille zur Re-
zeption eines Kunstwerks wirklich auf
Minner- und Frauenrollen, Schonheit,
Essen und Trinken, Paare, Familie und
Sonntagsbilder? Themen, die man mit
einem eher traditionellen Rollenver-
stidndnis verbindet und die dem Buch
als Gliederung dienen. Frauen ,,identi-
fizieren sich mit dem Dargestellten und
wollen die Geschichte entdecken, [...]
betrachten Kunst emotional und einfiihl-
sam®. Schon und gut aber es erstaunt,
dass die weibliche Sicht der Dinge sich
wirklich so darstellt, wie man(n) es im-
mer befiirchtet hat. Uberschriften wie
,,Das Schicksal in der Hand*, ,,Friiher
war alles besser?* und ,,Im Schmerz
vereint® lassen eher an eine Telenovela,
als an ernsthafte Bildexegese denken.
Die Besprechung von Wybrand de
Geests ,,Familienbild*“ von 1621 endet
mit der Feststellung: ,,Wo gibt’s denn
heute noch so eine heile Familienwelt?
Nur in der Regenbogenpresse, mit ihren
Hochglanzfotos von Adels- und Promi-
nentenfamilien?*

Hatte dieses Buch ein Mann geschrie-
ben, er sdhe sich (zu recht) wiitenden
Fragen zu seinem konservativen Frauen-
bild ausgesetzt.

Ein Bildband also fiir Frauen, die sich
sonst mehr mit dem ,,Goldenen Blatt*
als mit Kunst beschiftigen und hier
vielleicht einen ersten Zugang finden
konnten? Kunst fiir eine kurzweilige
Stunde auf der Terrasse, bevor die Giste
zum sonntédglichen Kaffeekrdnzchen
kommen? Eva Hermann wire begeistert.
(Michael Reuter)

Statt Kunst

Neue Rundschau 1

von Samuel Fischer, Hans J. Balmes,
Jorg Bong und Helmut Mayer
Fischer (S.), Frankfurt, 2005, € 10,--

Die Neue Rundschau présentiert unter
der Rubrik Thementeil ,,Statt Kunst® vier
Beitrédge zu einer kritischen Reflexion
dessen, wie Kunst zu Kunst wird oder
gerade nicht. In allen Beitrigen wird die
Rede von der Freiheit der Kunst reflek-
tiert. Helmut Mayer schreibt im Editorial
zum Heftthema: ,,Ob es sich bei etwas
um Kunst handelt, wei3 jeder. Warum es
sich bei etwas um Kunst handelt, ist da-
gegen eine Frage, tiber die man streiten
kann.” (5) Wolfgang Ullrich kritisiert die
Rede von der ,,Autonomie der Kunst*:
Sie ,,fungiert als Platzhalter eines ver-
meintlichen Mysteriums und ist gleich-
zeitig Losungswort wie Entschuldigung
fuir allerlei unscharf schwelgerische
Kunstbekenntnisse.“ (10) Gegen diese
Position wendet Ullrich ein, Kunst miisse
nicht erst autonom werden, sondern wei-
se selbst Autonomie auf. Seine Leitfrage
lautet, was Kunst alles andere auller nur
Kunst sei. Letztlich gehe es nicht in der
Gestaltung von Kunst um Autonomie,
sondern erst in ihrer Rezeption, die offen
und nicht-instrumentalisierend zu cha-
rakterisieren sei. Ullrich beschéftigt, wie
Kunst zum Statussymbol wird, wenn ih-
rerseits ihre Autonomie und ihre Zweck-
freiheit zum Stilmerkmal wird. Mit
Sigmar Polke entfaltet er, was es heif3t,
keine andere Bedeutung mehr zu haben
als nach Kunst auszusehen. Kunst werde
zum Fetisch, wo unter dem Deckmantel
ihrer Autonomie nichts vermittelt werde,
was auch anderswo als im Kunstbetrieb
als Kompetenz dazu verhelfen konnte,
den Lebensunterhalt zu verdienen. So
werde die Kunst nicht anders als Kunst
verstanden und — wie in einer negativen
Theologie — auf ihre ndhere Bestimmung
verzichtet (vgl. 23). Gegen diese Selbst-
beschrankung votiert Ullrich fiir einen
Kunstbegriff, der zulasse, dass durch
stilistische Finesse oder ikonographische
Intelligenz neue Zugédnge sowie Themen
und Erfahrungen erschlossen werden, die
iiber das hinausgehen, was abgebildet
wird. (vgl. 24)

Unter dem Titel ,,Warum ist Kunst ein
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Singular?* hilt Christian Demand ein
Pladoyer dafiir, Kunst ganz unverkrampft
als Pluralunternehmen zu begreifen, so
wie das fiir die Mode bereits selbstver-
stindlich sei. (39) Damit setzt er die Ar-
beit an einer verdnderten Wahrnehmung
von Kunst fort, die er zum Beispiel an
seinem Verstdndnis von Kitsch entfaltet.
Was Kunst ist, soll nicht ldnger jeglicher
Definition entzogen bleiben. Dabei ist
aus theologischer Perspektive interes-
sant, wie Demand Verstindnisse von
Kunst dekonstruiert, die ihr Undefinier-
barkeit und stetige Grenziiberschreitung
zuschreiben.

Hanno Rauterbergs Beitrag ,,Sehnsucht
Leben* argumentiert von der Gegenpo-
sition aus. Er sieht in der strikten Ab-
lehnung der Autonomie der Kunst eine
verzweifelte Suche nach sozialer und po-
litischer Relevanz, die ihr dann auch wie-
der eine neue, erhohte gesellschaftliche
Bedeutung geben soll. Mit spitzer Feder
schildert er die Konstruktion von Kunst-
verstandnissen, die ein Versprechen auf
eine demokratische Kunst bzw. auf eine
freie oder moralische Kunst vermittelten.
Fiir ihn verliert Kunst ihre Stirke, wo sie
ethisiert wird. Rauterberg kritisiert die
Gleichsetzung von Ethik und Asthetik
bzw. tritt fiir ihre Differenzierung ein,
was auch dem gesellschaftlichen Leben
zutraglich sei.

Wolfgang Zinggls grundsitzliche Uber-
legungen ,,Was Kunst wird* zeigt, wie
im Kunstbetrieb Kunst sozial hergestellt
wird, z. B. dariiber, dass sie ihren Platz
in einem Museum findet. Zinggls bezieht
sich fiir die Rede von der Qualitit eines
Kunstwerks auch darauf, dass Werte,
Normen und Funktionen im stdndigen
Wandel seien und es deshalb zunehmend
schwerer sei, Kunst weiterhin als etwas
Uberdimensionales, Transzendentes zu
verehren. Ein normatives Kunstverstind-
nis miisse durch eines abgeldst werden,
dass offen lege, wo und wie was zu
Kunst wird. Zinggl kritisiert, wie sehr die
Bildungskategorien in den Schulen an
tiberholten Modellen von Kunstverstind-
nissen hingen. Er zitiert Allen Kaprow:
Um den Fallen der Kunst auszuweichen,
geniige es nicht, gegen Museen zu sein
oder aufzuhoren, handelbare Objekte zu
machen, der Kiinstler miisse vielmehr
lernen, wie er den alten Vorstellungen
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seines Berufs entgehe. (66) Die Beitri-
ge sensibilisieren fiir den Prozess, wie
Kunst zu solcher wird. Eine anregende
Lektiire, auch wenn man (noch) nicht
gegen Museen ist.

(Ilona Nord)

Das Bleibende

Kursbuch Dezember 2004, Heft 158
Rowohlt Verlag, Berlin, 166 Seiten, €
10,--

Unter dem Stichwort ,,Das Bleibende*
haben Ina Hartwig und Tilman Speng-
ler 18 Beitrdge herausgegeben, die auf
schmunzelnde, aufregende, bedriickende,
analytische und erbauliche Weise etwas
davon weitergeben, wie Menschen mit
ihrer Sehnsucht nach dem Bleibenden
umgehen.

Einige Einblicke: Das Béndchen wird
von Hans Magnus Enzensbergers Ge-
dicht ,,Wo sich Pilatus die Hinde wusch*
er6ffnet; es ist bekannt, dass es hier um
das Bleibende geht, das auf dem Stillen
Ortchen gefunden wird. Ina Hartwig
liefert eine entziickende Beschreibung
der Geschichte einer ,,Postkarte®, datiert
auf den 19. Juni 1909, die sie in einer
kleinen Stadt im siidlichen Burgund auf
einem Flohmarkt gekauft hat. Elfriede
Jelineks ,,A mother’s song* bietet eine
bedriickende Ansicht von der Unmog-
lichkeit des Bleibenden. Die Frau, die als
Mutter die Geburt neuen Lebens ermog-
licht, symbolisiert das Bleibende und
fordert es sich zugleich selbst ab: ,,Das
ist die Versuchung der Mutter und gleich-
zeitig das, was ihre Pflicht ihr gebietet:
zu beruhigen, aber auch anzuspornen
und zu motivieren, wie man das heute
nennt. Das macht sie, damit das Dasein
des Kindes sich in ihr verfingt wie die
Leiche, der Sperrmiill im Gitter des
Klarwerks. Wie der Dreck, der Schlamm
in ihrem Unterleib, der den grof3en
Kindskopf und den gro3en Kinderkor-
pergegenstand herausgepresst hat“ (65).
Brigitte Kronauer eréffnet mit ,,Die Kon-
stanz der Tiere* eine weitere ungewohn-
liche Perspektive auf das, was im Leben
Kontinuitdt vermitteln soll: Es geht um
die Tiere in ihrer Darstellung in Bilder-
biichern, als einfache Scherenschnitte

in einer Kinderfibel z. B., ihre Bilder
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préagen die frithkindliche Wahrnehmung:
,»Die Eule! Der Bér! Die jedenfalls gab
es, scharf umrissene und ruhende Pole im
Gewaber damaliger Sinneseindriicke: die
Tiere, nicht den Menschen ausgeliefert
oder sie bedrohend, sondern als stabile
Erscheinungen und tragende Sdulen der
Wirklichkeit* (91).

Schlieflich enthélt der Band auch ei-
nen Beitrag, der sich mit einem explizit
religiosen Thema beschiftigt. Es ist
Martin Mosebachs Essay tiber das Gebet.
Das Bleibende findet er in dem Ritus

der Wiederholung, der in den grof3en
Religionen das Gebet strukturiert. Die
Wiederholung erzeuge ein Gefiihl der
Zeitlosigkeit und dieses Gefiihl vermittle
eine Ahnung der Ewigkeit, die Zeitlo-
sigkeit sei. ,, Wiederholung erméglicht
das Erlebnis des Voranschreitens bei
gleichzeitigem Stehenbleiben® (136).

So wird das Bleibende insbesondere im
Verweis auf das orthodoxe Herzensgebet
zu einem Geschehen, das betend zwar
erfahren werden kann, das aber willent-
lich nicht bestimmt werden kann: , Ken-
ner des Herzensgebetes berichten, vom
Gebet in der Nacht oder am Morgen ge-
weckt zu werden — auch im Schlaf ist das
Gebet weitergelaufen. Ergebnis ist die
stetig wachsende Distanz des Beters zu
allem, was ihn umgibt, besonders aber zu
Ehrgeiz, Besitz, Geltungssucht und tiber-
haupt der Beschiftigung mit der eigenen
Person. Das Ich hat sich unter ein frem-
des Joch begeben und stellt fest, dass es
die Freiheit war, die es dort erwartete*
(137). Diese und die anderen, hier nicht
genannten Beitrdge wirken wie eine
kleine Asthetik vom Bleibenden, die auf
intelligente Art und Weise irritiert.

(Ilona Nord)

Das Reclam Buch der Architektur
von Klaus Jan Philipp

Philipp Reclam jun., Stuttgart, 2006,
ISBN 13: 978-3-15-010543-6, 463
Seiten, 359 s/w- und Farbabbildungen,
Hardcover gebunden mit Schutzum-
schlag, Format 24,5 x 17 cm, € 39,--

Die von Klaus Jan Philipp vorgelegte Ar-
chitekturgeschichte gibt in zehn Kapiteln
iiber zentrale Aspekte der Architekturge-
schichte von der Antike bis zur Moderne
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und Gegenwart Auskunft. Der Schwer-
punkt liegt beim 19. und 20. Jahrhundert;
der Blickwinkel ist die heutige europa-
ische Sicht. Auf jeweils einer Doppel-
seite werden die Zentren dargestellt,

die fuir die Entwicklung der Baukunst
der jeweiligen Epoche herausgehobene
Bedeutung haben. Weiter die Bauwerke,
die die weitere Geschichte der Archi-
tektur beeinflussen und die wichtigen
Architekten. Zur Darstellung kommen
auch der Stiadtebau, die Bautechnik, die
Bauformen, die Baugestaltung, die Ar-
chitekturtheorie, die Bauaufgabe und die
Wirkungsgeschichte. Zeichnungen und
Modelle erhalten breiten Raum. Stadte-
bau und Gartenbau werden parallel zur
architektonischen Entwicklung betrach-
tet. Der Band endet mit Uberlegungen
zur Funktion der Museen als Kathedralen
der Moderne, zur Aufgabenstellung des
6kologischen Bauens und zur Zentrums-
funktion Berlins.

(ham)

»vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft...«

Texte zur Erhaltung und Nutzung von
Kirchengebduden

Hrsg. von Matthias Ludwig und Horst
Schwebel

Kirchliches Jahrbuch fiir die Evangeli-
sche Kirche in Stuttgart 2003, 130. Jahr-
gang, Lieferung 2

Gitersloher Verlagshaus, Giitersloh,
2006, ISBN 978-3-579-01633-7, 239
Seiten, 19 s/w-Abbildungen, Format 23 x
15 cm, € 22,95

Nach dem Kirchenbauboom in den 50er
und frithen 60er Jahren des 20. Jahr-
hunderts gibt es in den 80er und 90er
Jahren gemessen an der gottesdienstlich-
gemeindlichen Nutzung eines Kirchen-
gebdudes und bezogen auf die Zahl der
Gottesdienstbesucher und die kirchliche
Finanzkraft einen Uberhang an Rium-
lichkeiten sowohl in der ehemaligen
DDR als auch im Westen der Evangeli-
schen Kirche. Mit der Wiedervereinigung
zeigen sich hunderte von Kirchen in

den so genannten alten Bundesldndern
akut im Verfall und noch immer sind
zahlreiche Kirchenbauten nur notdiirftig
gesichert. ,,Nun kann auch im Westen




die Kirche ihren Baubestand, insbeson-
dere in Stadten und Ballungsrdumen wie
Hamburg, Frankfurt/M. oder an Rhein
und Ruhr nicht mehr halten. Kirchenge-
biude, auf die man stolz war und die eine
eigene Tradition aufgebaut haben, stehen
vor der Aufgabe. Schon im Jahre 1997
hatte der Regionalverband der Evange-
lischen Kirche in Frankfurt/M. den Ge-
meinden mitgeteilt, dass vierzig Prozent
des kirchlichen Baubestands aufgegeben
werden miissten. Die Gemeinden mogen
iiberlegen — so hief3 es — ob sie die Kir-
che oder das Gemeindehaus aufzugeben
geddchten.* (Matthias Ludwig/Horst
Schwebel).

Die vom Institut fiir Kirchenbau und
kirchliche Kunst der Gegenwart im
Auftrag der EKD erarbeitete Publikation
dient als Hintergrundinformation fiir
alle, die mit Kirchengebéduden leben und
arbeiten. Im Eingangsteil beschreiben
die Verfasser die gegenwirtigen Heraus-
forderungen, fiir die die Kirchen bei der
Nutzung, Erhaltung, Nutzungserweite-
rung und Umnutzung ihrer Kirchenge-
baude gestellt sind. Der weitaus groflere
Teil des Buches ist jedoch Stellungnah-
men sowie programmatischen AuBerun-
gen und Beitrigen der Landeskirchen,
des Evangelischen Kirchbautags, der
Deutschen Bischofskonferenz und der
Denkmalpflege gewidmet. Als dltestes
Dokument wird die internationale Charta
von Venedig tiber die Konservierung
und Restaurierung von Denkmaélern und
Ensembles von 1964 in der Fassung

von 1989 abgedruckt. Dazu kommen
Grundlagentexte wie die Wolfenbiitteler
Empfehlungen des Arbeitsausschusses
des Evangelischen Kirchbautags an die
Gemeinden von 1991, die Erklarung der
Deutschen Bischofskonferenz und der
pépstlichen Kommission fiir Kulturgiiter
zum Schutze der kirchlichen Kulturgiiter
von 1995, die Boller Empfehlungen zum
Umgang mit Kirchenrdumen der 50er
und 60er Jahre von 1998, ergidnzende
Texte u.a. zur nichtgottesdienstlichen
Nutzung kirchlicher Rdume und Ori-
entierungshilfen, Handreichungen und
Leitlinien aus den Landeskirchen zum
Umgang mit Kirchengebduden.
Gegeniiber der Widmung von Kirchen-
gebduden fiir den gottesdienstlichen
Gebrauch bleiben die Uberlegungen

zur zeitgendssischen Kunst in Kirchen
marginal. So verhandelt Dietrich Dehnen
in seinen grundsétzlichen Erwédgungen
zur nicht gottesdienstlichen Nutzung
kirchlicher Rdume auf der Kirchenju-
ristentagung in Homberg-Hiilsa 1994
die Nutzung von Kirchen durch ge-
werbliche Veranstalter noch vor dem
Stichwort Ausstellungen und erwartet
von diesen ein nicht auszuschlieendes
Storungspotential: ,,Wahrend Konzerte
und schauspielerische Auffithrungen mit
Gottesdienstzeiten nicht kollidieren...
wird sich das bei Ausstellungen nicht
vermeiden lassen. Mancherorts, etwa in
Zentralrdumen und einschiffigen Kirchen
wird deswegen eine Ausstellung nicht in
Betracht kommen, weil die ungestorte
Durchfiihrung des Gottesdienstes Vor-
rang beansprucht. Aber auch wenn Got-
tesdienst- und Ausstellungsflichen von-
einander getrennt werden konnen, sind
Storungen aus der Gleichzeitigkeit nicht
auszuschlieBen® (Dietrich Dehnen).
Knapp drei Jahre vorher hatte der Ar-
beitsausschuss des Evangelischen Kirch-
bautags den Stellenwert zeitgendssischer
Kunst in Kirchenrdumen in seinen Wol-
fenbiitteler Empfehlungen wie folgt fest-
gehalten: ,,Werke der zeitgendssischen
Kunst sollten einen selbstverstandlichen
Platz in jedem Kirchenraum haben...
Hohe Anforderungen sind an die kiinst-
lerische Qualitit zu stellen. Von ihrer
Wirkung werden Raum und Gottesdienst
wesentlich geprigt. Die Entscheidung
iber die Wahl des Kiinstlers oder der
Kiinstlerin erfordert groe Sorgfalt. Des-
halb muss sich der Kirchenvorstand da-
bei fachkompetent beraten lassen.
(ham)

Wolfgang Stocker

Die letzten Rdume

Sterbe- und Bestattungskultur im Rhein-
land seit dem spéten 18. Jahrhundert
K&In u.a., B6hlau 2006, Kolner Verof-
fentlichungen zur Religionsgeschichte,
Bd. 36, ISBN 3-412-29105-6, 401 S., 20
Abb. auf 16 Tafeln, € 39,90

Der Umgang mit Tod und Sterben in

der heutigen Gesellschaft ist vielfiltig
gebrochen. Zum aufgebahrten Leichnam
Johannes Pauls II. pilgerten vor zwei
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Jahren Millionen; zugleich nimmt in
Deutschland (und anderen Industriena-
tionen) die Zahl der anonymen Bestat-
tungen zu. Neben per Satzung vielfach
in ihrer Gestaltung sehr eingeschriankten
offentlichen Friedhofen finden wir im
Internet eine grofle Anzahl an Websites,
die medial vielfiltige Moglichkeiten fiir
Orte der Erinnerung an die Verstorbenen
bieten.

Der Kélner Kulturwissenschaftler und
Kiinstler Wolfgang Stocker hat die vor-
liegende Arbeit 2005 als Dissertation

an der Erziehungswissenschaftlichen
Fakultdt der Uni K6ln eingereicht. In den
ersten Kapiteln, etwa der Hilfte des Ban-
des, schildert er die Friedhofskultur der
letzten beiden Jahrhunderte in der Stadt
KéIn und Umgebung (Bergisch-Glad-
bach, Nettersheim und Hiilsenbusch).
Ansatzpunkt ist die durch die Franzosi-
schen Machthaber bedingte Loslésung
der Friedhéfe von den Kirchhofen. Im
Hinblick auf Hygiene und staatlich-
stadtische Kontrolle wurde festgelegt,
dass eigene Begrébnisstitten aullerhalb
der Stidte oder Dorfer anzulegen seien.
Schon die wenigen Beispiele zeigen
allerdings, dass diesen Vorgaben nur
langsam Folge geleistet wurde. Auf3er-
dem waren — etwa nach Pestepedemien

— auferstéddtische Friedhofe bereits viel
frither schon bekannt.

Im zweiten Teil reflektiert Stocker das
anhand von Friedhofsordnungen und
Berichten der Mentalitétsforschung Dar-
gestellte im konfessionellen, geschlechts-
spezifischen sowie allgemein kulturge-
schichtlichen Vergleich. Eine personliche
Anschauung eines anderen Kulturkreises,
durch einen ldangeren Aufenthalt in Me-
xiko erhielt er zahlreiche interessante
Eindriicke, gibt einen weiteren Blick

auf die Unterschiede und Parallelen in
diesem Fragekontext. SchlieBlich zieht er
abschlieBend ein Restimee und fasst die
Ergebnisse zusammen.

Die Kirchen verlieren nicht erst in den
letzten beiden Jahrhunderten ihr Mono-
pol; bereits unter den Protestanten war
ein gewisser Riickzug festzustellen. Bei
den Katholiken wird das Sakrament der
Letzten Olung weniger gefragt; anstatt
des Priesters tritt der Bestatter als derje-
nige auf, der den Hinterbliebenen in allen
Bereichen hilfreich zur Seite steht. Was
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sich dariiber hinaus deutlich gewandelt
hat in dieser Zeitspanne, ist die Verbin-
dung des Einzelnen und der ihn umge-
benden Gesellschaft zum Tod. Der Tod
wird von Zuhause ausgelagert und landet
in Krankenh&usern, Hospizen und Pal-
liativstationen. Letztere sind Teil einer
allgemein festzustellenden Gegenbewe-
gung. Was génzlich verloren ging, ist die
nachbarschaftliche Begleitung; sei es bei
der Totenwache, sei es beim Tragen des
Sarges; sind aber auch die 6ffentlichen
Leichenziige, hier hatten die Stadte we-
gen zunehmender Verkehrsbehinderung
etwas dagegen.

Untersuchungen von Allensbach vom
Ende der 90er Jahre zeigen aber auch,
dass die Vorstellungen der Menschen
sich wandeln. So verweist Stocker
mehrfach darauf, dass etwa der Lei-
chenschmaus oder das Kondolieren am
Grab von den Hinterbliebenen bzw. den
ihnen Nahestehenden immer weniger
gewiinscht werden. Wortiber derzeit noch
keine klare Aussage moglich ist, das
betrifft die Zukunft der Friedhofe. Neben
den virtuellen Ausweichmoglichkeiten

— allerdings sind auch deren Zeitrdume
trotz Versprechen auf Ewigkeit hin teils
sehr begrenzt — bleibt die Frage, inwie-
weit sich im Gefolge des neuen Bestat-
tungsgesetzes in Nordrhein-Westfalen
die Vorschriften aufweichen (werden).
Im Moment ist eine Aufstellung der
Urne eines geliebten Menschen in den
eigenen vier Wénden oder ein Verstreuen
der Asche auf nicht eigens ausgewiese-
nen Grundstiicken hierzulande (vgl. im
Gegensatz dazu das liberalere Holland)
nicht moglich. Inzwischen gibt es im-
mer mehr Friedwiélder; das Bistum Trier
erkennt seit kurzem unter gewissen Be-
dingungen (Hinweisschild mit Namen
und christlichem Symbol) sogar dortige
Bestattungen an.

Der Band von Wolfgang Stocker ist breit
angelegt. Er gibt einen guten Uberblick
iiber die Entwicklung der Sterbe- und
Bestattungskultur im Rheinland in den
beiden letzten Jahrhunderten. Der Aus-
blick in den mexikanischen Kulturkreis
zeigt dabei, dass dort einiges noch so ist,
wie es hier einmal war, dass aber zu-
gleich dort auch bestimmte Riten immer
mehr erodieren. Die ganze Arbeit hat
etwas von einer Momentaufnahme an
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sich; das liegt aber am Thema. Manche
Wiederholungen hitten sich bei einer
strafferen Argumentationslinie verhin-
dern lassen. Hin und wieder storend sind
computerbedingte Trennstriche inmitten
mancher Absétze, hier wie etwa bei dem
auch in der neuen Rechtschreibung nicht
existierenden Wort ,,Fordergrund* (361
u.0.) hétte eine Lektorierung hilfreich zur
Seite stehen konnen.

(Walter Zahner)

Kirchliches Jahrbuch der EKD 2003

2. Lieferung ,,Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft. . Texte zur Erhaltung und
Nutzung von Kirchengebiuden

Von Matthias Ludwig und Host Schwe-
bel

Random House, Miinchen, 2006, ISBN
978-3-579-01633-7, € 22,95

Die soeben — wie schon frithere EKD-
Jahrbiicher verspitet — erschienene
zweite Teillieferung (sie enthilt doppelte
Seitenzdhlung: in sich 1-222, insgesamt
[-VIII+265-496, mit s/w Abb.)mit Re-
daktionsschluss Mirz 2005 nimmt noch
auf den letzten Kirchbautag in Stuttgart
Bezug und damit auf den Riickblick auf
alle Kirchenbautage (Uberblick in Rainer
Biirgel/Andreas Nohr: Spuren hinterlas-
sen ... 25 Kirchbautage seit 1946. Ham-
burg 2005).

Zugleich darf man in der im Auftrag der
EKD erfolgte Herausgabe durch Horst
Schwebel, bis vergangenes Jahr Leiter
des Instituts fiir Kirchenbau und Kirchli-
che Kunst, und seinen dortigen Assisten-
ten Matthias Ludwig, schon zuvor mit
diesem Schwerpunkt befasst und durch
einschliagige Ver6ffentlichungen und
Beratungsarbeit vor Ort ausgewiesen,
ein Abschlussdokument der Arbeit des
Instituts in bisheriger Leitung und Struk-
turierung sehen. Deren organisatorische
Trennung vom Kirchbautag ist fiir die
neue Phase ja aufgehoben worden, was
sich hoffentlich zu einer beide Initiativen
bereichernde und intensivierende, nicht
blockierende Entwicklung fiithren lassen
moge. Denn gleichzeitig muss der Auf-
trag — sei es ,kirchliche® sei es in Wech-
selwirkung zu Kirche stehende ,,Kunst
der Gegenwart™ erhalten und ebenso wei-
ter entwickelt werden, wie der des
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allerdings nicht weniger gravierenden
zum Kirchenbau im Architekturbereich.

Die hier bestehenden und noch wachsen-
den enormen neueren Herausforderun-
gen, in den ,,alten* wie in den ,,neuen”
Bundesliandern, auf die spitestens seit
dem Kirchbautag in Magdeburg/Zerbst
1996, noch unter Leitung des unver-
gessenen Rainer Volp unter dem Motto
,,Denkmal Kirche? Erbe-Zeichen-Visi-
on“ mit Nachdruck hingewiesen wurde,
werden nun hier in aller Deutlichkeit
langst markiert — unter Aufnahme langst
bekannter Studien und Appelle, die hier
nun die ihnen zustehende kirchenlei-
tende Aufmerksamkeit finden mogen.
Sie werden erginzt durch die neueren
Ansitze etwa durch die seither begriin-
dete kirchliche Stiftung zur Bewahrung
kirchlicher Baudenkmaler in Deutsch-
land (im Band begriindet durch den
ehem. EKD-Kirchenprisidenten Valentin
Schmidt S. 128ff.) und Erfahrungen,
etwa bei der Gewinnung einer breiteren,
nunmehr gemischt kirchlichen und all-
gemeinen Unterstiitzer-Offentlichkeit,
einem sowohl in innerstddtischen (frithe
Beispiele aus Liibeck, Berlin, neuere aus
Hamburg, dem Ruhrgebiet, Leipzig) wie
in ldndlichen und dorflichen Bereichen
etwa in Sachsen-Anhalt mit seinen tiber
zweitausend in der Mehrzahl historisch
wertvollen Kirchen, oder in Brandenburg
erfolgreichen Verfahren.

Der Band gliedert sich in einen Einlei-
tungsteil mit je einem Ubersichtsbeitrag
aus der Feder der beiden Herausgeber,
worin Varianten der ,,Nutzungserweite-
rung*, der ,,Mischnutzung®, der ,,Fremd-
nutzung® erdrtert werden (gibt es kein
besseres Wort als das der ,,Nutzung*?)
und andererseits Um-Gestaltungsfragen
aufgeworfen werden bis hin zu den theo-
logischen Kriterien (,,Der Kirchenraum —
ein ,heiliger’ Raum?*‘) und pastoraltheo-
logischen Empfehlungen. Hier vertritt
Schwebel die bekannte reformatorische
Position zuspitzend: da Kirchengebdude
evangelisch eine ,,dingliche Heiligkeit*
nicht beanspruchen konnen, ,,kénnen sie
auch nicht ,profaniert’ werden ... Eine
falsche Theologisierung des Kirchbau-
problems wére nicht von Nutzen: Es geht
bei den den Kirchenraum betreffenden




Entscheidungen um ein Vorletztes, nicht
um ein Letztes®.

So sehr man dies nicht bestreiten muss,
darf aber daneben — folgt man den jlinge-
ren einschlidgigen Symposien, Erfahrun-
gen und Aufrufen zum Thema Kirchen-
bau, wie sie im Hauptteil abgedruckt sind
(katholische Papiere inbegriffen) - die in
den vergangenen zwei Jahrzehnten zu-
nehmend Beachtung einfordernde pasto-
raltheologische Einsicht religioser Digni-
tit des Kirchbaus in seiner Verbindung
mit dem dsthetischen Eigenwert nicht
abgewertet werden. Namlich der Kirchen
als Orte des lebensgeschichtlichen wie
gesamtkulturellen Geddchtnisses — sei es
nun im zivilreligiosen oder im kerygma-
tischen Sinne. Vorletztes ist eben immer
im Bezug zum Letzten zu sehen. Karl
Barth: die Kirche als Ort der Erinnerung
und der Erwartung des Wortes Gottes.
Daraus erhellt die generell geteilte Ein-
sicht, sich primér um Erhalt, um Kon-
zentration der kirchlichen Aufgaben im
Kirchenraum selber und um erweiterten
Gebrauch zu bemiihen, und im Zweifels-
fall eher einem Abriss zuzustimmen als
den Weg der schnellen AbstoBung einer
Kirche als ,,Altlast (etwa nach Gemein-
defusionen) verbunden mit der Beliebig-
keit im Gebrauch durch neue Eigentiimer
wie frither oftmals insbesondere in den
Niederlanden begangen — dort mit heute
bereits spiirbaren kirchlichen Identitats-
verlusten.

So wertvoll diese Ubersichten und die
Aufnahme auch regionaler und landes-
kirchlicher Positionsbeschreibungen ist
— die Form dieses Bandes im Duktus
des Kirchlichen Jahrbuchs diirfte kaum
sehr einladend sein zum Gebrauch, zu-
mal nicht fiir Partner in Architektur und
Offentlichkeit. Es sollten ansprechende
Formen fiir die weite Verbreitung der
wichtigsten Dokumente gesucht werden,
um der Miihe dieser Zusammenstellung
wirksame Ubermittlungswege beizuge-
sellen. Vor allem sollte der amtskirch-
liche Nachdruck fiir die hier veroffent-
lichten Anliegen erkennbar werden. Die
noch im alten Kuratorium erarbeitete
Anregung, eines ,,Jahres der Kirche(n)*,
die diesem Thema auch in den Medi-
en, lokal wie iiberlokal, erheblichere

und positiv interessierte Offentlichkeit
bescheren konnte, ist im Vorwort nicht
aufgenommen — sie bleibe ein Thema in
der neuen Struktur des Instituts.

Weiterhin ist erkennbar, dass bei allen
Einzelinformationen und Ubersichten
eine formelle und statistisch gesicherte
Ubersicht im EKD-Bereich bis heute
fehlt. Dazu auch eine Ausstattung , die
ein mit der internationalen Kirchbausze-
ne vernetztes Arbeiten ermoglicht und so
den landesbegrenzten Blick weitet.

SchlieBllich sei erlaubt, anzumerken, dass
erneut nur die eine der beiden Flanken
der bisherigen Institutsarbeit ausgefiihrt
ist — die architekturbezogene. Dies mag
arbeitstechnisch begriindbar sein oder am
Auftraggeber gelegen haben. Aber es hat
sich doch nun herumgesprochen, dass
Erhalt und neue Belebung von Kirchen
aufs engste mit Fragen der Innen-Gestal-
tung zu tun hat — sprich, mit Fragen von
Kunst im Raum, Kunst in Liturgie, Kunst
als Impuls und Partner: Kunst heute.
Und also Kiinstler heute als Partner. Dies
bleibt in dieser Ubersicht unterbelichtet
— trotz der einschlégigen Forderungen

in den Memoranden (auch des Instituts
selber) und den Appellen.

Und der vielfdltigen Interventionen der
kirchlichen Kunstbeauftragten wie auch
der Gesellschaft fiir Gegenwartskunst
und Kirche. An diese mag daher hier
noch einmal ausdriicklich erinnert wer-
den.

(Manfred Richter)

Angela Beeskow: Die Ausstattung in
den Kirchen des Berliner Kirchenbau-
vereins (1890-1904)

Die Bauwerke und Kunstdenkméler von
Berlin

Hrsg. vom Landesdenkmalamt Berlin,
Beiheft 30. Mit einem Beitrag zur Ikono-
graphie des Protestantismus

Gebr. Mann Verlag, Berlin, 2005, ISBN
3-7861-1765-9, 480 Seiten mit 168 Abb.,
davon 20 farbig, und eine Karte, Leinen
mit Schutzumschlag, Format 17 x 24 cm,
€78,--

Diese sorgfiltig ausgearbeitete Studie
ist in mehrfacher Hinsicht beachtlich.
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Ausgehend von einer Greifswalder Dis-
sertation und zur weiteren Ausarbeitung
durch Ernst Badstiibner angeregt, hat die
Autorin, verbunden mit einem Geleitwort
des Berliner Landesdenkmalpflegers Jorg
Haspel, eine detaillierte Analyse vorge-
legt, die sich einer Materie widmet, die
der Anschauung weithin entschwunden
ist. Dies zum einen durch die Zerstorun-
gen des Krieges. Z. T. dann aber auch
durch Nachkriegsumgestaltungen, die
oft historisches Bewusstsein vermissen
lieBen. Vollends aber auch durch ge-
ringe Intensitit der Reflexion tiber den
liturgisch-kiinstlerischen Aspekt der Kir-
chengestaltung, der jedenfalls in den hier
untersuchten Kirchen um die Jahrhun-
dertwende durchaus Beachtung fand und
z.T. zu Auseinandersetzungen, gar auch
Restrukturierungen bald nach der ersten
Fertigstellung fiihrte.

Aus den Noten der Nachkriegszeit all-
gemein und durch die verstindliche
Mentalitét der Verachtung fiir alles Wil-
helminisch-Kaiserzeitliche —6stlich wie
westlich — ist da manches erklérlich. Es
hat aber auch zu tun mit einer erst seit
wenigen Jahrzehnten erfolgenden Neu-
bewertung des Historismus. Den es iibri-
gens in fast allen (!) Epochen zuvor pha-
senweise immer wieder gegeben hat, je
bezogen auf die eine oder andere frithere
Kunstepoche, wie Ober-Denkmalpfleger
Kiesow jiingst in einem Vortrag im Berli-
ner Dom aufwies.

So hat etwa die Gotik durchaus bis ins
17. Jahrhundert hinein — neben Re-
naissance und Barock — Fortsetzung
gefunden, bevor sie in England und bald
danach in Preuflen im 18./19. Jh. neu
aufgenommen wurde. Insofern war das
berithmt-beriichtigte ,,Eisenacher Regu-
lativ*“ von 1861 (iibrigens eine Empfeh-
lung, keine Vorschrift) so neuartig auch
wieder nicht. Die Studie von Angela
Beeskow weist auf, wie eigenwillig und
durchaus z. T. gegen den Strich dieses
gerade in Preuflen aufgegriffen bzw. va-
riiert wurde.

Die Besonderheit der Studie liegt nun
darin, dass sie auf die bislang wenig be-
achteten Aspekte der Innenausstattung
aufmerksam macht, und somit in der Tat
einen ,,Beitrag zur Ikonographie des Pro-
testantismus® leistet. Indem sie diejenige
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jener Jahre im Kontext des Kirchenbau-
vereins und dariiber hinaus des Spon-
sorentums des Kaiserpaares erforscht,
leistet sie einen Beitrag zur Ikonographie
des Protestantismus {iberhaupt — mit sei-
nen Problemen (Fiirstenverherrlichung)
und Versuchungen (national-historische
Einengung), mit seinen Schwerpunkten
(Bibel und Reformation) und Varianten
(nur wenig aktualititsbezogene Andeu-
tungen).

Im Architekturbereich, als Teilaufgabe
des Architekten betrachtet, war die Ent-
scheidung tiber die Positionierung insbe-
sondere von Altar und Kanzel zu treffen,
die in der Regel der (alt- und ) neu-luthe-
rischen Forderung nach freier Sichtbar-
keit und Zuginglichkeit folgte, so dass
Situierungen der Kanzel in der Mitte

des Kirchenraums bzw. vor dem Altar
abgelehnt bzw. wieder korrigiert wurden
zugunsten einer Platzierung an einer
S4ule. Interessant ist, dass bei liberaler
Gemeindetradition z. T. wieder auf den
alten Kanzelaltar zurtickgegriffen werden
konnte. Und die insbesondere in Preuflen
seit Schinkel feststellbare Tendenz auf
Zentrierung des evangelischen Kirchen-
raums, auch wo die ldngsgerichtete Basi-
likatradition duBerlich praktiziert wird.

Die Autorin stellt heraus, dass in der Re-
gel erhebliche Investitionen der Ausstat-
tung galten. In der Malerei lehnte man
sich wie in der Architektur iiberwiegend
an gotische Vorbilder an, liebte z.B. die
Andeutung von gemalten Vorhangflichen
an den Kirchenwénden. Im Bildpro-
gramm, in der Potsdamer Nikolaikirche
und der Berliner Schlosskapelle, gab

es zundchst den Versuch, mit einem
universalhistorischen* Ansatz von den
Aposteln iiber die Reformation das Chri-
stentum zu seiner Erfiillung in der evan-
gelisch-unierten Kirche der Gegenwart
unter dem Hohenzollern zu fithren. In
der spéteren Kaiserzeit verengte sich der
Blick zunehmend aufs Nationale, dessen
Heros Luther sein musste, und wo z.T.
(Wittenberger Schlosskirche!) Calvin
etwas kleiner dargestellt werden musste.
Das Nationale und das Uniert-Konfes-
sionelle (entsprechend der fithrenden
Kirchenpartei der ,,Positiven Union®)
gingen Hand in Hand, bei Aussparung
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von Représentanten von 1 2 Tausend
Jahren Kirchengeschichte und baldigem
Verzicht auf jede universalchristliche
Sicht — eine Hypothek, die bis ins heu-
tige Gemeinde-(und Pfarrer-.?)bewusst-
sein nachwirkt. Auch Bildbeziige auf
die zeitgenossischen Probleme sind rar:
vorbildlich der Versuch in der Marthakir-
che in Kreuzberg, der diakonisch titigen
Martha (indirekt gegen die offizielle
Sicht der Frau als Hausfrau, fern von
offentlichen Tétigkeiten selbst in der
Diakonie gerichtet) biblische Frauenge-
stalten zur Seite zu stellen. Und nur in
LHliberalen® Gemeinden hatte auch der
progressive Kirchenvater jiingerer Zeit,
Friedrich Schleiermacher, eine Chance.

Der enorme Kirchenbauboom im Un-
tersuchungszeitraum war — nach einer
Phase der Stagnation seit Mitte des Jahr-
hunderts und nur behelfsméBiger ,,Kapel-
len“-Bauten - durch den von ,,hdchster®,
kaiserlicher Stelle aus gefoérderten Kir-
chenbauverein, ausgelost und gefordert
zur Behebung der ,,Kirchennoth®.

So dringlich diese in dem bevolkerungs-
mifig explodierenden Berliner Raum
auch war (Charlottenburg, Neukélln,
Spandau waren noch selbstidndige Stéd-
te, zahlreiche Dorfer im Umkreis noch
nicht eingemeindet) — deutlich ist, dass
das Kirchenbauprogramm zugleich einen
klaren politischen Zweck enthielt. Es war
- auch — ein sozialpolitisches Programm,
das (nachdem der Bismarck’sche Kampf
gegen die Sozialdemokratie soeben
beendet war) dieser nun mit kirchlich-
sozialen Initiativen entgegentreten sollte,
durchaus im Sinne auch von Stdckers
Parteigriindung.

Die Patronin des Kirchenbauvereins, die
Kaiserin Auguste Viktoria, nahm durch
ihren Hausminister, Ernst Freiherrn von
Mirbach, sowohl am Bau wie an der
Ausstattung der durch den 1890 gegriin-
deten Kirchenbauverein errichteten Kir-
chen wesentlichen Anteil und machte so
den kaiserlichen Einfluss geltend (durch
Schenkungen wirkte er auch dariiber
hinaus). 45 Kirchen davon wurden hier
untersucht; und wenn auch 36 den Krieg
als Bauten iiberstanden, so war doch
weithin die Ausstattung nur durch Re-
konstruktion aufgrund dlterer Unterlagen
darstellbar. Nur zwei bis drei Kirchen
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sind weitgehend original erhalten.

Die Studie bemiiht sich, die Fragen des
Kirchenbaus und seiner Ausstattung im
Kontext der theologischen (hier muss
man nicht jeder Wertung folgen) und der
politischen, der sozialpolitischen und

der kirchenpolitischen Intentionen des
Kaiserhauses, der Kirchengemeinden
und der Kirchenparteien darzustellen und
erhellt diese wiederum aus den Ergebnis-
sen der Kirchbaukunst jener Jahre. Sie
erweitert so den kirchengeschichtlichen
Blick ebenso wie sie die Asthetik des
Kirchenbaus dieser Zeit erhellt.

Das Buch ist vorziiglich ausgestat-

tet, nicht nur mit seinen zahlreichen
Abbildungen, sondern auch durch die
beigegebenen Register, die auch ein
Verzeichnis der Glasmalereiwerkstatten
und der Kiinstler (Anhang I) sowie ein
Verzeichnis der 197 Kartons des Konig-
lichen Instituts fiir Glasmalerei (Anhang
1) enthalten. Zudem ist ein Katalog

der untersuchten Kirchen mit einer Do-
kumentation ihrer Kirchenausstattung
beigefiigt (S. 329- 409) — von ,,Apostel-
Pauluskirche® bis ,,Zwingli-Kirche®. Ein
beigefiigter Stadtplan markiert die Lage
sowohl der erhaltenen wie der nicht mehr
vorhandenen Kirchengebiude.

(Manfred Richter)

Gottesdienst-Orte

Handbuch Liturgische Topologie
Gilinter Ruddat zum 60. Geburtstag
Hrsg. von Gotthard Fermor, Gerhard K.
Schéfer, Harald Schroeter-Wittke und
Susanne Wolf-Withoft.

Beitridge zu Liturgie und Spiritualitét
Band 17

Evangelische Verlagsanstalt, Leipzig,
2007, ISBN 978-3-374-02478-0, 415
Seiten, Broschur, Format 21,5 x 14,5 cm,
€ 38,--

Fiir die Autoren dieses Handbuchs litur-
gischer Topologien ist die Welt ,,voll von
Liturgie* (Peter Cornehl). Sie erscheint
in ihrer religiésen Qualitdt als profan;
aber gerade deshalb kann sie zum Ort der
Begegnung mit dem Heiligen werden.
Der Ort selber wird dadurch weder heilig
noch représentiert er das Heilige. ,,.Der




Horizont des Projekts einer liturgischen
Topologie kann also nicht weit genug
gezeichnet werden. Gottesdienste im
Horizont der Welt sind von daher immer
nur als Projekt der Reformation aufzufas-
sen, sie suchen immer wieder an neuen
Orten nach neuen Formen: ,Christlicher
Gottesdienst war von Anfang an ein
Reform-Projekt’.* (Christian Grethlein/
Giinter Ruddat/zitiert durch die Heraus-
geber). Gottesdienste konnen also nicht
nur in Klostern (Frauke Biichner), im
Kino (Inge Kirsner), auf Flughifen (Dirk
Oesselmann) und in Autobahnkirchen
(Thomas Erne), sondern auch im Zug
(Sarah A. Oltmanns), im Zirkus (Gisela
Matthiae) und in Kneipen (Harald Schro-
eter-Wittke) gefeiert werden.

Rund 90 Autorinnen und Autoren des
Bandes antworten in ihren Beitrdgen in
offener Form auf folgende Fragen:

,,1. Welche Liturgien beinhaltet ein Ort,
ein Raum, ein Topos?...

2. Welche kulturwissenschaftlichen und
theologischen Traditionen und Bedeu-
tungshorizonte lassen sich fiir diesen

liturgischen Topos namhaft machen?

3. Welche liturgische Praxis entbindet
einen Raum, einen Ort, und zu welcher
Liturgie fordert er wen heraus?*

(Die Herausgeber).

Fiir Harald Schroeter-Wittke sind Kirche
und Kneipen ,,auf ihre Weise Stationen
auf der Durchreise, Ubergangsorte, dritte
Orte auf3erhalb des eigenen Zuhauses
und damit dem Alltag entzogen. In bei-
den spielt das Einnehmen einer Mahlzeit
eine entscheidende Rolle. In beiden wird
das Leben erzéhlt und gefeiert* (Harald

Schroeter-Wittke).

Mit seinem Kneipengottesdienst erinnert
er u.a. an im 19. Jahrhundert im Brau-
haus in der Schildergasse in K6ln gefei-
erte protestantische Gottesdienste. Die
Liturgie lehnt sich im weiteren Sinn an
die Form der Messe und seine Sprache
an die des Kabaretts an.
Schroeter-Wittkes Predigt verhandelt u.a.
die Frage, warum die Gnade umsonst ist,
aber jeder seine Getrinke selber bezahlen
sollte. Bei der Mahlfeier trinkt der Pre-
diger ,,ein leckeres Pilschen® und in den
Fiirbitten wird darum gebeten, dass der
,,Herr* Hirn vom Himmel herabschmei-
Be. In den Literaturangaben fehlt leider
Gerhard Raffs Klassiker ,,Herr, schmeif3

Hirn ra!*, bei dva 1985 erstmals und
2003 in der 23. Auflage erschienen.
(ham)

Giorgio Vasari

Das Leben der ausgezeichneten Stein-
schneider, Glas- und Miniaturmaler
Valerio Belli, Guillaume de Marcillat
und Giulio Clovio

Neu libersetzt von Victoria Lorini.
Herausgegeben, kommentiert und einge-
leitet von Anja Zeller

Vasari-Edition im Verlag Klaus Wagen-
bach, Berlin, 2006, ISBN 3-8031-5030-
2, 224 Seiten, ca. 20 s/w- und 24 Farbab-
bildungen, Broschur, Format 19 x 12 cm,
€ 14,90

Giorgio Vasari

Das Leben des Leonardo da Vinci
Neu iibersetzt von Victoria Lorini.
Herausgegeben, kommentiert und einge-
leitet von Sabine Feser

Vasari-Edition im Verlag Klaus Wagen-
bach, Berlin, 2006, ISBN 3-8031-5030-
0, 142 Seiten, 11 s/w- und 12 Farbabbil-
dungen, Broschur, Format 19 x 12 cm, €
12,90

Giorgio Vasari

Einfiihrung in die Kiinste der Archi-
tektur, Bildhauerei und Malerei

Die kiinstlerischen Techniken der Re-
naissance als Medien des disegno
Erstmals tibersetzt von Victoria Lorini
Herausgegeben, kommentiert und einge-
leitet von Matteo Burioni
Vasari-Edition im Verlag Klaus Wagen-
bach, Berlin, 2006, ISBN 3-8031-5032-
9, 176 Seiten, 14 s/w- und 7 Farbabbil-
dungen, Broschur, Format 19 x 12 cm, €
13,90

Giorgio Vasari

Sodoma und Beccafumi

Neu tibersetzt von Victoria Lorini.
Eingeleitet und kommentiert von Katja
Lemelsen (Sodomia) und Jessica Witan
(Beccafumi)

Vasari-Edition im Verlag Klaus Wagen-
bach, Berlin, 2006, ISBN 3-8031-5033-
7, 160 Seiten, 17 s/w- und 26 Farbabbil-
dungen, Broschur, Format 19 x 12 cm, €
12,90
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Die von Vasari vorgestellten Gem-
menschneider, Medailleure, Glas- und
Miniaturmaler sind heute weitgehend
unbekannt. In ihrer Zeit waren sie hoch-
geschitzte, gefragte Kiinstler, teilweise
mit Auftrdgen aus ganz Europa. Fiir Va-
sari sind das Flachrelief, Ton-, Wachs-,
Stuck-, Holz- und Elfenbeinarbeiten, der
Metallguss, jede Art von Ziselieren und
der Tief- und Reliefschnitt von Edelstei-
nen und Metallen der Skulptur verwandt.
Der von ihm héher geschitzten Gattung
Malerei ordnet er neben der Miniatur
Glasfenster, Glasmosaiken, Intarsien,
gewebte Wandteppiche, das Niello, das
Kupferstichdrucken, Emaillieren, Da-
maszieren und anderes zu. Die Glas- und
Miniaturmaler Guillaume de Marcillat
und Giulio Clovio erscheinen als Aus-
nahmekiinstler.

Fiir Sabine Feser zihlt die Lebens-
beschreibung Leonardo da Vincis
(15.04.1452 — 02.05.1519) zu den lite-
rarisch gelungensten Kiinstlerbiografien
Vasaris. ,,Mit ihrem breitgefdcherten
kunsttheoretischen Vokabular gehort sie
nicht nur zu den anspruchsvollsten Vi-
ten iiberhaupt, sondern sie zeichnet sich
auch durch eine Reihe unterhaltsamer
Anekdoten und amiisanter Wortspiele-
reien aus, die das vermeintlich skurrile
Wesen Leonardos, seine schillernde Per-
sonlichkeit, stirker hervortreten lassen
und selbst nach fast fiinfhundert Jahren
unsere Vorstellung von diesem experi-
mentierfreudigen Kiinstler und Natur-
forscher noch immer in hohem Maf3e
mitbestimmen.. Kein anderer Maler der
Renaissance wird in so iibereinstimmen-
der Weise mit der ebenso beliebten wie
oberflichlichen Formel des uomo univer-
sale etikettiert,.: (Sabine Feser)

Zu den Quellen, die Vasari fiir seine Leo-
nardo-Biografie mutmallich beniitzt hat,
konnten Giovanni Santis gereimte Chro-
nik , der Dichter Bernardo Bellincioni,
Ugolino Verinos ,,De illustratione urbis
Florentiae“ und die um 1527 in Latein
verfasste Leonardo-Vita des Humanisten,
Historiografen und Arztes Paolo Giovio
gehort haben (Sabine Feser).

Zu den von Vasari besprochenen Werken
Leonardos gehoren u.a. sein ,,Letztes
Abendmahl“ fiir das Refektorium der
Santa Maria delle Grazie, Mailand und
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das Portrait der Mona Lisa.

Zahlreiche Texte von Vasaris Einfiihrung
in die drei Kiinste des Disegno, Archi-
tektur, Bildhauerei und Malerei wurden
erstmals ins Deutsche iibersetzt. ,,Die
Bedeutung der Zeichnung, des disegno,
hat drei Dimensionen: erstens lésst sich
die Inspiration des Kiinstlers in diesem
Medium mit der Inspiration des Dichters
vergleichen, zweitens erlaubt die Zeich-
nung eine Form der Werkstattorganisati-
on, bei der viele Arbeitskrifte an einem
gemeinsamen Werk auf der Grundlage
der Zeichnungen des Meisters arbeiten
konnen, und drittens eignet sich die
Zeichnung als Mittel der Kommunikati-
on mit den Auftraggebern, den Kardina-
len und Fiirsten.

Die Zeichnung ist so verstanden der
Schliissel fiir den sozialen Aufstieg des
Kiinstlers. Der Meister ist vorwiegend
Zeichner, die Gesellen, Gehilfen und
Werkstattmitarbeiter malen, bauen und
skulptieren... Weit iber das Gemailde
und die Wandmalerei hinaus versteht
Vasari die Malerei als ein Verfahren, das
die Gestaltung der Tiefe in der Flidche in
ganz unterschiedlichen Materialien und
Techniken ermoglicht. Die Architektur
wird unter Auslassung der bautechni-
schen Fragen ganz auf die Steinbearbei-
tung, die Séulenordnung und die ,Form
des Hauses’ reduziert. Der Bildhauerei
bleibt somit... nur das dreidimensionale
Standbild... Das Zeichnen wird. als die
jedem Werk vorausgehende Entwurfs-
tatigkeit verstanden, die als materielles
Verfahren und geistiges Prinzip die
,Kiinste des disegno’ adelt und ihnen ihr
eigentliches Geprige gibt. " (Matteo
Burioni).

Sodoma (Antonio Bazzi) wurde 1477 in
Vercelli geboren und starb 1549 in Siena.
Er gilt dem an dieser Stelle falsch infor-
mierten Vasari als Autodidakt, moralisch
nicht ganz einwandfrei und soll seine
zahlreichen Auftrige und seinen anhal-
tenden Erfolg einer Reihe von Gliicksfil-
len verdankt haben. So hatte er ab Ok-
tober 1508 nachweisbar u.a. im Auftrag
Papst Julius’ II. an der Deckenverzierung
der Stanza della Segnatura im Vatikan
gearbeitet und bedeutende Werke u.a.

fiir den Palazzo Pubblico in Siena, den
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Palazzo Pitti in Florenz und eine Grab-
legung Christi und eine Opferung Isaaks
fiir den Dom von Pisa gefertigt. Der mit
Vasari befreundete Domenico Beccaf-
umi wird dagegen Vasaris moralischen
Grundsitzen gerecht und fiihrt einen sei-
nen Vorstellungen addquaten christlichen
Lebenswandel. Vasari kennt viele Werke
Beccafumis aus eigener Anschauung und
schildert sie erstaunlich detailliert: ,,Den
prinzipiell vorbildhaften Charakter des
Sieneser Kiinstlers unterstreicht auch der
von Vasari gerne eingesetzte Topos der
kiinstlerischen Frithbegabung zu Beginn
der Vita Beccafumis. Angeblich wur-
de Beccafumi, wie Giotto durch seinen
Foérderer Cimabue. von einem wohlha-
benden Landbesitzer namens Lorenzo
entdeckt,” wihrend er Schafe hiitete.
(Jessica Witan)

In der Lebensbeschreibung Beccafumis
zentral ,,ist die von Vasari nachdriicklich
gelobte Medialitét des Kiinstlers, der
nicht nur als Maler tétig war, sondern
auch als Bildhauer und Gussmeister.
Zudem fertigte er Holzschnitte an und
fiihrte die polychromen Fuflboden-Intar-
sienarbeiten im Hauptschiff des Sieneser
Doms aus.* (Jessica Witan)

Die Binde der Edition sind, wie schon
die Vorgingerbinde, sorgfiltig ediert und
iiberzeugen durch die Fiille der zusétzli-
chen Informationen im Anmerkungsteil.
Die den Bénden beigegebenen Lebens-
laufe und Standorte der wichtigsten Wer-
ke der Kiinstler erleichtern die Ubersicht.
Das Preis-Leistungsverhéltnis der Editi-
on ist schwer zu tibertreffen.

(ham)

D. Ganz/Th. Lentes

Asthetik des Unsichtbaren

Bildtheorie und Bildgebrauch in der Vor-
moderne

D. Reimer Verlag 2004, 14 Aufsitze auf
ca. 320 Seiten, ca. 125 Abb., broschiert,
Format 24 x 17 cm, € 69,--

Die Autoren legen mit dem Buch den
ersten Band ihrer auf fiinf Bénde pro-
jektierten Gemeinschaftsproduktion
,,KultBild*“ vor. Das Buch versammelt,
lose verklammert durch die Vorgabe des
Titels, eine ,,Asthetik des Unsichtbaren®
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zu beschreiben, Einzelbeitrédge unter-
schiedlicher Qualitit. Das Versprechen
des Untertitels wird im Vorwort zuriick
genommen: Bildtheorien (sowie theolo-
gische Debatten) stiinden ,,keineswegs*
im Vordergrund, sondern ,,ein kulturan-
thropologischer und religionsésthetischer
Zugang*. Gleich im ersten Beitrag, der
die Funktion einer Einleitung tiberneh-
men soll, erldutert Thomas Lentes, dass
sich die Analyse von Religion als dsthe-
tischer Form im Mittelalter theologisch
begriindet: in der Inkarnation Christi
habe sich der unsichtbare Gott selbst ein
,,sinnlich wahrnehmbares Medium gege-
ben. Er unterstellt allerdings auch, dass
die Asthetik den ,,Kern der Religion* be-
treffe (13), die untersuchten dsthetischen
AuBerungsformen machten den ,,Inhalt
christlicher Religion erst ,,eigentlich
fassbar®. Dies will er an Heinrich Seuse
deutlich machen, der wie ,,kaum ein
zweiter geistlicher Schriftsteller (..).

die Formen bildhafter Vermittlung des
Heiligen reflektiert* habe — also eine
Debatte iiber eine theologische Bildtheo-
rie er6ffnet habe. Seuses mystischer Weg
tiber die Bilder zuriick zur Bildlosigkeit,
ist ein spiritueller Riickweg {iber das
Geschaffene zu Gott. Lentes meint in
Seuses ,,hochkomplexe(m) Modell der
Verhiltnisbestimmung von Schrift/Wort,
Bild und Kérper als materiellen Zei-
chentrdgern (..), (.. womoéglich die
grundlegende mediale Konfiguration
schlechthin des westlich-mittelalterlichen
Christentums* (17) entdeckt zu haben.
Ausfiihrlich erldutert er dazu diese
Variante dominikanischer Mystik. Sie
reduziert sich bei ihm allerdings auf eine
Dialektik von sichtbar/unsichtbar (in sei-
ner Darstellung immer ein Paradox). Ob
hier nicht doch eher das Grundproblem
einer jeden Offenbarungstheologie ange-
sprochen ist? Die sicher kenntnisreiche
Seuse-Darstellung wird nicht, was bei
einem Text, der schlief8lich in ein For-
schungsprojekt einfithren will, zu einem
Schluss gefiihrt. Dass er ja den Kern der
christlichen Religion ,,wirklich fassbar*
machen wollte, scheint ein Anliegen, das
Lentes unterwegs vergessen hat.

Die anderen Beitridge verhandeln mo-
tivgeschichtliche Fragen z. B. zur wich-
tigsten Marienikone Venedigs (Martin
Schulz). Lucas Burkart entziffert einen




architektonischen Code eines vene-
zianischen Gebéudes in Verona. Beide
Beitrige sind erhellend, welches ihr
Beitrag zum Forschungsvorhaben ist,
blieb im Dunkeln - im Gegensatz z. B.
zu der Untersuchung zum Wandelalter
(der bestimmte Bilder nur zu bestimmten
Zeiten im Kirchenjahr zeigt) von Valerie
Mohle oder zur ,,Wolke als Medium“ von
Joseph Imorde. Der Herausgeber Lentes,
der schon seine eigenen Gedanken gerne
durch ein flapsiges ,,wie dem auch sei*
verbunden hat, war auch so frei Bernd
Mohnhaupts Spekulationen (212) iiber
,,visuelle Metaphern von Sexualitit in
der christlichen Kunst des Mittelalters®
in dem Band aufzunehmen. Er hat sich
wohl zur Aufgabe gesetzt, die Verwen-
dung sexueller Rhetorik in der Bildspra-
che aufzudecken, um sie dann kopfschiit-
telnd als ihre Inhalte kontaminierend
(205)zu denunzieren. Warum nicht
einmal iber die ,,Erektion als sexuelle
Metapher fiir Auferstehung* (202) nach-
denken? Aber dass der Schol3 Abrahams
sexualisiert wird, das war - wie manches
an dem gelehrten Werk - drgerlich.
(Thomas Klein)

Arnulf Rainer

Bibeliibermalungen

Aus der Sammlung Burda

Kommentiert und herausgegeben von
Helmut Friedel mit Beitrdgen von Rudi
Fuchs, Susanne Gaensheimer, Friedhelm
Mennekes und Gabriele Reisenwedel
Museum Frieder Burda/Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern, 2006, ISBN 3-7757-
0969-X, 363 S., 160 Farbtafeln, Hard-
cover gebunden, Format 30 x 25 cm,

€ 29,--. Der Katalog ist in deutscher,
englischer und franzgsischer Sprache im
Museum Frieder Burda erhiltlich. Im
Verlag und im Buchhandel ist er nicht
mehr verfligbar.

Frieder Burda sammelt anders als Rein-
hold Wiirth monographisch und an Stro-
mungen der zeitgendssischen Kunst und
der Kunst des 20. Jahrhunderts orientiert.
Einen Schwerpunkt bilden rund 100 Ar-
beiten von Arnulf Rainer aus allen Schaf-
fensperioden.

Die nach dem Erscheinen von Arnulf
Rainers illustrierter bibliophiler Bibel

1998 im Pattloch-Verlag erworbenen
160 Originale gelten als Hauptwerk im
Schaffen des Kiinstlers. Als Vorlage

fiir seine Ubermalungen haben Arnulf
Rainer Reproduktionen von Tafel- und
Wandgemalden, Bleiglasfenstern, Zeich-
nungen und Buchillustrationen vom Mit-
telalter iber die Renaissance bis ins 19.
Jahrhundert gedient.

Der Zyklus kennt keine Wiederholung.
Die Zeichnungen zeichnen sich durch
eine ,,ungewohnliche Intimitét und An-
mut“ (Rudi Fuchs) aus und entsprechen
in ihrer verritselten Ausstrahlung kon-
genial der bei der Lektiire der Heiligen
Schrift gefragten Geduld.

Rainers Ubermalungen werden ganzsei-
tig auf der rechten Seite dokumentiert.
Auf der linken Seite gegeniiber stehen
im ersten Block die einschldgigen Bi-
beltexte. Man wihlt die Fassung der
von Martin Luther 1511 begonnenen
Ubersetzung. Ein zweiter Textblock be-
legt die kunstgeschichtlichen Vorlagen
der Ubermalungen und kommentiert die
fertigen Blitter. Die dem Band beigege-
benen Essays beschiftigen sich u.a. mit
Rainers malerischer Realisierung des
Bilderverbots (Friedhelm Mennekes),
weiter mit seiner Vorstellung iiber Ma-
lerei die Malerei zu verlassen (Susanne
Gaensheimer).

(ham)

Wieland Schmied

Bilder zur Bibel

Maler aus sieben Jahrhunderten erzidhlen
das Leben Jesu

Mit einem Vorwort von Wolfgang Huber
Radius-Verlag, Stuttgart, 2006, ISBN
3-87173-365-2, 248 Seiten, 112 Farbab-
bildungen, Hardcover, gebunden, Format
29,5 x 24,5 cm, € 29,--

Die Regensburger Bilderbibel

fiir Papst Benedikt XVI

Hrsg. von Christoph Dohmen

Belser Verlag, Stuttgart, 2006, ISBN 10:
3-7630-2470-0, 128 Seiten, 53 Farbab-
bildungen, Hardcover, gebunden mit
Schutzumschlag, Format 35 x 25 c¢cm, €
29,90

Die Bibel hat iiber Jahrhunderte und
bis in die Gegenwart hinein mit ihren
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Erzdhlungen, Gleichnissen und Bildern
immer neue Bilder aus sich herausge-
setzt und damit dem Gebot, Gott und die
Menschen nicht auf ein Bild festzulegen,
Rechnung getragen. Die beiden ange-
zeigten Bénde mit Bildern zur Bibel le-
gen folgende vergleichende Skizze nahe:
Die Regensburger Bilderbibel geht auf
eine Anregung des jetzigen Papstes Be-
nedikt XVI. und die Auffassung zuriick,
dass Kunstwerke einen eigenen Zugang
zur Botschaft der Bibel darstellen. Als
Prasident der Spezialkommission fiir
den Katechismus der Katholischen Kir-
che hatte Joseph Kardinal Ratzinger die
Verwendung von Bildern zur Gliederung
des Kompendiums zum Katechismus
empfohlen: ,,Von der jahrhundertelangen
Tradition der Konzilien lernen wir, dass
auch das Bild Verkiindigung des Evan-
geliums ist. Die Kiinstler jeder Epoche
haben die herausragenden Ereignisse des
Heilsmysteriums den Glidubigen zum
Betrachten und Bestaunen dargeboten
und sie im Glanz der Farbe und in der
Vollkommenheit der Schonheit zur Dar-
stellung gebracht. Das ist ein Zeichen da-
fiir, dass das sakrale Bild in der visuellen
Kultur von heute viel mehr als das Wort
auszudriicken vermag, weil es in seiner
Lebendigkeit die Botschaft des Evangeli-
ums dullerst wirksam zur Sprache bringt
und weitergibt™ (Katechismus der Katho-
lischen Kirche - Kompendium 2005).
Wolfgang Huber, der Ratsvorsitzende
der EKD formuliert in seinem Vorwort
fiir Wieland Schmieds ,Bilder zur Bibel’
vermittelnder. Aufs ,,Ganze gesehen wur-
de das Bild vor allem in einer dreifachen
Funktion in Anspruch genommen: als
Lob Gottes im Spiegel kiinstlerischer
Vollkommenbheit, als Hilfe zur Andacht
und als Mittel biblischer Bildung. Dabei
wurde gerade das Zentrum des christli-
chen Glaubens ins Bild gefasst: Christus
selbst* (Wolfgang Huber). Dass er als
Protestant auf einen Hinweis auf Luthers
Verstindnis der Bilder als Mitteldinge,
die man haben kann oder nicht, verzich-
tet, lasst authorchen. Fiir ihn tragen auch
Kunstwerke der Gegenwart ,,Spuren der
Transzendenz an sich und geben den
Blick auf das frei, was Menschen unbe-
dingt angeht, was zur Vergewisserung
des Glaubens wie zur Beschreibung des
Zweifels hilft und bei der Suche nach
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dem Frieden Gottes begleitet™ (Wolfgang
Huber).

Wihrend Wieland Schmied sich aus-
driicklich mit dem Bilderverbot ausein-
andersetzt und die Differenz der autonom
gewordenen Kunst zum traditionellen,
funktionalen und dienenden Versténdnis
der Bilder markiert, meditiert Christoph
Dohmen die Einsicht, dass die abend-
landische Kultur ohne die Bibel nicht zu
begreifen ist.

Die Regensburger Bilderbibel présentiert
ihre Bildbeispiele auf groBziigig gestal-
teten Doppelseiten und lésst sie von ka-
tholischen, evangelischen und jtidischen
Theologen besprechen. Kurze kunstge-
schichtliche Informationen ergidnzen die
Betrachtungen. Auch Wieland Schmied
wihlt diese Form. Bei ihm kommt aber
der kunstgeschichtlichen Betrachtung
ein stirkeres Gewicht zu. Sie wird durch
Werkangaben zum jeweiligen Bild um
die entsprechende Bibelstelle erweitert.
Dohmen wie Schmied zéhlen folgende
Bilder zum unverzichtbaren Bestand:
Max Beckmann, Jesus und die Ehebre-
cherin; Albrecht Diirer, Beweinung Chri-
sti; Giotto di Bondone, Der Judaskuss;
Vincent van Gogh, Der barmherzige
Samariter; El Greco, Jesus treibt die
Héndler aus dem Tempel; Raffael, Trans-
figuration und Georges Rouault, Ecce
Homo.

Im direkten Vergleich fillt auf, dass

der barmherzige Samariter von Vincent
van Gogh in den Bildern zur Bibel sei-
tenverkehrt abgedruckt ist. Der Druck
wirkt gegeniiber der Regensburger Bil-
derbibel flau und die Farbigkeit tendiert
ins Braunliche. Wer sich fragt, wie das
Original tatsdchlich aussieht, kommt
auch im Internet nicht weiter. Die dort
présentierten Abbildungen schwanken
zwischen dominierenden Braun- und
Blautonen. Erst ein direkter Vergleich
vor dem Original im Rijksmuseum Krol-
ler-Miiller in Otterlo, Niederlande, konn-
te die Differenzen auflosen und die Frage
beantworten helfen, welche Abbildung
tatsdchlich stimmt.

(ham)

Hubertus Butin
peter zimmermann
painting
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Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2007,
ISBN 978-3-7757-1959-9, 144 Seiten, 63
Farb- und 7 s/w-Abbildungen, Hardcover
gebunden mit Schutzumschlag, 24,5 x
17,5 cm, € 29,80 (D) /SF 48,--

Der 1956 in Freiburg im Breisgau ge-
borene Peter Zimmermann ist ab Ende
der 80er-Jahre mit seinen u.a. in den
Galerien Tanja Grunert, K6ln und An-
nette Gmeiner, Stuttgart gezeigten Book
Cover-Paintings bekannt geworden. In
diesen Malereien tibertrdgt er Buch-
umschldge wie Walter Benjamins ,,Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner techni-
schen Reproduzierbarkeit* und Covers
von Kunstbiichern in von Epoxidharz
iiberzogene Gemailde.

In seinen seit den letzten 90er-Jahren
entstehenden Blob-Paintings differenziert
er die dabei entwickelte Technik aus:

Im Computer gespeicherte und digital
iiberarbeitete Bildmotive werden zum
Ausgangspunkt von abstrakten Malerei-
en. Das pigmentierte Epoxidharz wird
mittels Schablone oder per Hand auf die
Leinwand tibertragen. Damit erweitert er
das Erscheinungsbild der Abstraktion um
eine sinnlich-verfiihrerische konzeptuelle
Variante.

(ham)

Torsten Otte

Salvador Dali

Eine Biographie mit Selbstzeugnissen
des Kiinstlers

Koénigshausen & Neumann, Wiirzburg,
2006, ISBN 978-3826033063, 185 Sei-
ten, Format 23,2 x 15,2 cm, € 19,80

In Torsten Ottes Biographie iiber den
spanischen Maler Salvador Dali (1904
—1989) kommt dieser durchgéngig selbst
zu Wort. Ausziige aus seinen Schriften
und Interviews, die hier zum Teil zum
ersten Mal in deutscher Sprache erschie-
nen sind, vermitteln einen Eindruck vom
Menschen Dali, seiner Art zu leben, aber
auch zu sprechen und sich zu prisentie-
ren. Denn das eine sind die grofartigen
Gemilde, aber auch die Objekte, Biih-
nenbilder und Filme, die dieser Kiinstler
geschaffen hat, das andere ist aber das
kiinstlerische Werk der Gestaltung seiner
selbst.
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Zum Beispiel ist da eines seiner bekann-
testen Bilder: ,,.Die Bestiandigkeit der
Erinnerung® oder auch ,,Die weichen Uh-
ren” (1931). Die, die Camembert mégen,
vor allem sehr weichen, geradezu zerlau-
fenden Camembert, oder die, deren Uhr
schon einmal unter groBer Hitze nahezu
zerflossen ist, konnen es sich vorstellen:
Weiche Uhren liegen in einer Landschatft,
die ansonsten weit und leer ist. Otte gibt
wieder, was Dali zu diesem Werk in sei-
nem Tagebuch schreibt.

Der Kiinstler malte es an einem Abend,
an dem er sich eigentlich sehr miide
fuhlte und leichte Kopfschmerzen hat-
te. Er wollte mit Gala, seiner Frau, und
ein paar Freunden ins Kino gehen. Im
letzten Moment beschloss er, lieber zu-
hause zu bleiben. Die Gesellschaft hatte
zum Abschluss ihres Abendessens einen
sehr starken Camembert gegessen. Und
nachdem alle gegangen waren, blieb Dali
noch lange am Tisch sitzen und dachte
iiber die philosophischen Probleme des
Superweichen nach, die der Kése ihm
vor Augen fiihrte. Dann stand er auf,
ging in sein Atelier und machte Licht,
um noch einen Blick auf das Bild zu
werfen, das er gerade malte. Das Bild
stellte eine Landschaft im Dammerlicht
dar, Felsen in melancholischem Licht, im
Vordergrund ein Olbaum mit abgeschnit-
tenen Zweigen und ohne Blétter. Da kam
ihm die Idee, in diese Landschaft zwei
weiche Uhren zu malen, von denen die
eine klédglich tiber dem Ast des Baums
héangt (vgl. 57). Als seine Frau aus dem
Kino kommt, zeigt er ihr das Bild sofort:
,,Ich blickte gespannt auf Galas Ge-

sicht und sah darauf die unverkennbare
Mischung von Staunen und Hingeris-
sensein. Dies liberzeugte mich von der
Wirksamkeit meines neuen Bildes, denn
Gala irrte nie, wenn es darum geht, die
Echtheit eines Rétsels einzuschétzen. Ich
fragte sie: ,Glaubst Du, dass Du dieses
Bild nach drei Jahren vergessen haben
wirst?” ,Keiner kann es vergessen, der es
jemals sah.’ [...] ,Welchen Film hast Du
gesehen? War er gut?’ ,Ich weil} nicht ...
Ich kann mich nicht erinnern!’*(57)

Dali war einer der bedeutendsten Kiinst-
ler des 20. Jahrhunderts, als Mensch war
er von duflerst nonkonformer Einstellung
und von einer Art neugierigem Gefiihl
sich selbst gegeniiber, das durchaus




religiose Dimensionen hat. So schrieb er
z. B. in sein Tagebuch, das ,,Tagebuch
eines Genies*: ,,Jeden Morgen beim Auf-
wachen erfahre ich eine erlesene Wonne,
die ich heute zum ersten Mal definiere:
die Wonne, Salvador Dali zu sein, und
ich frage mich hingerissen, was er heute
wohl Wunderbares vollbringen wird,
dieser Salvador Dali.* (157) Das klingt
nach einem Menschen, der sich in seine
Bestimmung als Ebenbild Gottes hinein
zu imaginieren weill. Und die religiose
Analogie lag Dali keineswegs fern. Im
katholischen Spanien Francos bekannte
er sich zum Katholizismus. 1949 malte
er ,,.Die Madonna von Port Lligat®; die
Mutter Gottes seines Wohnorts Port
Lligat in Spanien ist Gala, seine Frau.
Wieder wird deutlich, wie Dali sich die
Heilsgeschichte individuell aneignet.
Dieses Bild zeigt er iibrigens auch dem
damaligen Papst Pius XII. Aber Dali hat
sich nicht auf eine Konfession festle-

gen lassen, sondern seinen Glauben als
Mystik kommentiert: ,,Ich behaupte mit
voller Uberzeugung, dass sich der Him-
mel mitten in der Brust des Menschen
befindet, der den Glauben hat, denn mei-
ne Mystik ist nicht nur religis, sondern
auch nuklear und halluzinogen, ...“(95).
Ottes Biographie geht chronologisch vor,
er liefert auch eine kurze Ubersicht sowie
eine Auswahlbibliographie neuerer Lite-
ratur und einige Photos vom Kiinstler und
seinen Gemilden. Ein insbesondere we-
gen der Aufnahme der Dalischen Selbst-
zeugnisse lesenswertes Buch.

(Ilona Nord)

Michael Jiirgs

Eine beriihrbare Frau

C. Bertelsmann Verlag, Miinchen 2007,
ISBN 978-3-570-00929-9, 382 Seiten
mit 10 Farbabbildungen und 30 s/w-Bil-
dern, gebunden, Format 18,5 x 13,6 cm,
€19,95

Der Autor Michael Jiirgs prisentiert uns
eine faktenreiche Lebensgeschichte der
Kiinstlerin Eva Hesse, die 1970 im Alter
von 33 Jahren an einem Gehirntumor
starb. ,,Mir hat mein Arzt mal gesagt,
dass er eine so unglaubliche Biografie
wie die meine noch nie gehort hat*,
sagte sie in ihrem letzten Interview.

Eine jiidische, eine deutsche, eine tra-
gische Geschichte. Pogrom, Flucht,
neues Leben in Amerika. Eva Hesse hat
ihr ganzes Leben mit den seelischen
Nachwirkungen zu kdmpfen. ,,Nichts

in meinem Leben ist normal, nichts,
nicht mal meine Kunst. Die ist noch
das Einfachste in meinem Leben. Ich
habe als Kiinstlerin keine Angst. Ich
scheue keine Risiken. Ich bin bereit bis
an die Grenzen zu gehen. [..] Ich er-
trage keine sentimentalen Geschichten,
keine netten Bilder, keine hiibschen
Skulpturen, keine Dekorationen an den
Winden. Das alles macht mich krank®.
Ihren Biografen hitte sie wohl in der
Luft zerrissen, denn das ganze Buch

ist duferst sentimental. Thr Leben wird
feilgeboten unter Stichworten wie: Die
Verzweiflung der Eltern — Eine Leiden-
schaft namens Victor — Alle lieben Eva,
doch sie liebt nur Tom — Aufbruch zu
den Sternen. ,,Haben Sie Taschentiicher
dabei?*.

Die Geschichte von Eva Hesse zeigt ei-
nige Parallelen zur Biografie von Char-
lotte Salomon, die mit ithrem Werk ,,Le-
ben? Oder Theater? ein erschiitterndes
Zeugnis jiidischen Lebens angesichts
des Holocaust schuf.

Zeitlebens Angste und Depressionen,
der Selbstmord ihrer Mutter, Verlusting-
ste, psychotherapeutische Behandlun-
gen: ,,Ich bin jetzt fast neunundzwanzig,
und so richtig gut fithle ich mich nie.
Das ist so, seit ich acht bin.” Immerhin
hatte sie geniigend Antrieb, in die New
Yorker Kiinstlerkreise vorzudringen,
ein Leben der Bohéme zu fithren und
Férderer zu finden, die ihr ein Leben als
Kiinstlerin erméglichten. Kaspar Konig
meint dazu: ,,Sie war nicht nur begabt,
sie war sehr ehrgeizig und immer auf
ein einziges Ziel gerichtet — nach oben
zu gelangen.“ Und das ist ihr auch ge-
lungen, wenn auch erst auf dem Sterbe-
bett. Mehrere Millionen sind Sammler
heute bereit, fiir ihre Werke zu bezahlen.
(Michael Reuter)

>>Fiihrerauftrag
Monumentalmalerei<<

Eine Fotokampagne 1943 — 1945

Hrsg. von Christian Fuhrmeister, Stephan
Klingen, Iris Lauterbach und Ralf Peters.
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Band VIII der Veroffentlichungen des
Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte
Bohlau Verlag, Koln, 2006, ISBN 978-3-
412-02406-2, 285 Seiten, zahlreiche s/w-
und Farbabbildungen, Klappbroschur,
Format 24 x 17cm, € 24,90

1943 war absehbar, dass Kulturdenkmi-
ler und so auch Decken- und Wandma-
lereien durch Kriegseinwirkungen un-
wiederbringlich verloren gehen konnten.
Eine vom Reichsministerium fiir Volks-
aufkldrung und Propaganda auf Veran-
lassung von Adolf Hitler durchgefiihrte
Fotokampagne hat zwischen 1943 und
1945 Wand- und Deckengemalde des 9.
—20. Jahrhunderts in rund 480 Gebduden
u.a. in Aachen, Andechs, Bayreuth, Ber-
lin, Birnau, Dresden, Hamburg, Kloster
Neuburg, Konstanz, Ludwigsburg, Maria
Laach, Niirnberg, Prag, Regensburg, Tri-
er, Worms, Xanten und Zerbst dokumen-
tiert. Dabei sind zwischen 40.000 und
50.000 Farbaufnahmen entstanden, von
denen rund 40.000 erhalten, inzwischen
digitalisiert und im Internet unter www.
bildindex.de und zi.fotothek.org einseh-
bar sind. Die Aufnahmen sind oft die ein-
zigen und letzten Ansichten bedeutender
Kunstwerke vor ihrer Beschddigung und
Zerstérung. Der Band dokumentiert die
Hintergriinde und Ergebnisse des ,,Fiih-
rerauftrags Monumentalmalerei® und
diskutiert u.a., warum die Deckengemail-
de in der wieder aufgebauten Frauenkir-
che in Dresden nicht den fotografierten
Originalen des venezianischen Theater-
malers Giovanni Battista Grone folgen,
sondern von Christoph Wetzel malerisch
frei, aber im Geiste Grones nachempfun-
den worden sind. Im Unterschied dazu
erwiesen sich die Farbaufnahmen vom
Tiepolofresko im Treppenhaus der Wiirz-
burger Residenz von 1944/45 sowohl fiir
die Restaurierung 1948-1949 als auch fiir
die jiingsten MaBinahmen im Jahre 2003
- 2006 als unverzichtbar.

(ham)

Jutta Held (Hrsg.)

Kunst und Politik. Jahrbuch der
Guernica-Gesellschaft. Band 8/2006
Schwerpunkt: Kunstgeschichte an den
Universititen in der Nachkriegszeit
V&R unipress, Gottingen 2006, ISBN
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978-3-89971-32-0, 260 Seiten, karto-
niert, Format 24 x 16,4cm, € 22,50

Der vorliegende Band setzt sich mit

der Entwicklung der Kunstgeschichte
an den west- und ostdeutschen Univer-
sitdten auseinander. Ein wesentlicher
Schwerpunkt ist dabei das Lavieren der
Institute ,,zwischen ihrer nationalso-
zialistischen Vergangenheit und einer
christlichen Neuorientierung®, wie
Martin Papenbrock im Vorwort schreibt:
,,Von den Ordinarien, die im Jahre 1948
an den westdeutschen Universitéten
lehrten, waren etwa die Halfte frithere
Mitglieder der NSDAP oder angeschlos-
sener Verbiande.* Denen, die aufgrund
ihrer politischen Verstrickung nach dem
Krieg ohne Professur dastanden, be-
scherte der Paragraf 131, der eine Quote
zur Wiedereinstellung der 1945 Entlas-
senen von 20 Prozent der Planstellen
verfligte, eine neue Chance, in Amt und
Wiirden zuriickzukehren. So wurde
etwa Hubert Schrade trotz seiner NS-
Vergangenheit 1954 zum Ordinarius ans
Kunsthistorische Institut der Universitét
Tiibingen berufen.

In der sowjetischen Besatzungszone
wurde in den ersten Nachkriegsjahren
wesentlich strenger entnazifiziert, aber
auch hier sorgte die diinne Personaldek-
ke fuir eine verstirkte Wiedereinstellung
echemaliger Nationalsozialisten. Aller-
dings: ,,Nicht Kontinuitit und Wandel,
sondern langjihrige Vakanzen bestimm-
ten das Bild der kunstgeschichtlichen
Lehrstithle im Osten®, was den Vorteil
hatte, dass die neuen sozialistischen
Ideale mit wenig Gegenwehr aus den
Fakultiten installiert werden konnten.
Dabei wandelten sich die Inhalte des Fa-
ches erst allméhlich mit dem steigenden
Einfluss der SED. Besonders problema-
tisch fiir angehende Kunsthistoriker in
der DDR war, dass sie nur wenig Reise-
moglichkeiten hatten und so die wich-
tigsten Kunstwerke nie im Original ken-
nenlernen konnten. Die Situation ver-
besserte sich etwas, wie Peter H. Feist in
seinem Beitrag zur Kunstwissenschaft
in der DDR schreibt, als Ende 1955 die
Dresdener Gemélde alter Meister und
1958 weitere Museumsbestdnde aus der
Sowjetunion zuriickkehrten. Wichtig fiir
die Akzeptanz des Faches im Osten war
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die stete Suche nach gesamtgesellschaft-
lichen Relevanzen: ,,Das hieB, fiir jedes
Vorhaben eine Begriindung zu finden,
die sich auf grundsétzliche wie aktuelle
politische Interessen des Staates bezog.*
Dabei lag das besondere Interesse auf
allen ,,mit revolutioniren Bestrebungen
verbundenen Kulturleistungen, am we-
nigsten die mittelalterliche Kunst, die
wiederum lange ein bevorzugter Gegen-
stand der westdeutschen Kunstwissen-
schaft war®. Dem widerspricht Christine
Kratzke in ihrem Beitrag zur Universitét
Leipzig, deren Kunsthistorisches Institut
im Krieg komplett zerstort wurde. Thr
zufolge lag der Schwerpunkt der Diplo-
marbeiten zwischen 1945 und 59 ein-
deutig auf Arbeiten zum Mittelalter.
Christian Fuhrmeister berichtet tiber

die Situation an der Friedrich-Schiller-
Universitit Jena, die 1941 im Ruf stand
,die erste rassen- und lebensgesetzlich
ausgerichtete Hochschule Grof3deutsch-
lands zu sein®. 1930 wurde das Kunst-
geschichtliche Seminar mit Hans Rose
besetzt, der 1937 wegen seiner Homo-
sexualitit verhaftet wurde. Thm folgte
Fritz Baumgart, der aber die rassen-
kundliche Ausrichtung nicht beférdern
konnte, weil er bis Kriegsende als Sol-
dat diente. Nach dem Krieg versuchte er
sich selber zu rehabilitieren, sprach vom
mutigen Eintreten fiir jidische Kolle-
gen und seiner Absicht zu emigrieren.
Fuhrmeister schreibt mit Blick auf Ge-
samtdeutschland: ,,Hier wie dort gab es
,keinen radikalen Bruch mit dem Natio-
nalsozialismus, sondern einen Neuan-
fang mit den alten Eliten’. Stets suchten
diese Eliten jetzt nachzuweisen, dass
ihre kontinuierliche Berufstitigkeit bzw.
Karriere in bestindigem Kampf mit dem
Nationalsozialismus erfolgt sei.*
(Michael Reuter)

Gabriele Lindinger. Karlheinz Schmid.
Iwan Wirth

Kunstjahr 2006

Die Zeitschrift, die Bilanz zieht
Nummer sechs

Verlag Lindinger und Schmid, Regens-
burg, 2006, ISBN 3-929970-65-1, 320
Seiten, zahlreiche s/w- und Farbabbil-
dungen, Broschur, Format 34 x 24 cm, €
50,--/sFr 79,--
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Gabriele Lindinger, Karlheinz Schmid
und Iwan Wirth dokumentieren in ihrer
sechsten Nummer der zum Grof3format
ausgewachsenen Zeitschrift die wich-
tigsten Ereignisse des Kunstjahrs 2006.
Dazu gehoren fiir sie die Présentation
von wichtigen Bestéinden der Guggen-
heim Collection in Bonn, die Schlamm-
schlacht der osterreichischen Kiinstler-
gruppe Gelitin in Bregenz mitsamt ihrer
analen Nabelschau und die Ernennung
von Maurizio Cattelan zum Kiinstler

des Jahres. Der 1960 in Padua geborene
Cattelan war mit seiner lebensechten
Inszenierung des von einem Felsbrocken
erschlagenen Papstes ,,La Nona Ora®,
1999, bekannt geworden.

Der schon frith von Hermann Liibbe
beschriebene Museumsboom geht wei-
ter. Der Kunstjahr-Redaktion fillt auf,
dass die iiberkommene Abgrenzung der
Museen in Bereichen wie Kunst, Na-
turkunde, Technik und Wissenschaft an
Verbindlichkeit verliert. ,,Symptomatisch
dafiir ist die Situation in Wolfsburg, wo
das Kunstmuseum mit der neuen Experi-
mentierlandschaft ,phaeno’ gemeinsame
Sache macht®. Deshalb werden u.a. auch
das als Doppelhelix mit spektakuldrer
Halle gebaute neue Mercedes-Benz-
Museum in Stuttgart und das kulturge-
schichtliche Musée du Quai Branly in
Paris vorgestellt. Martin Kippenberger
zdhlt zu den wichtigsten verstorbenen,
Jonathan Meese zu den wichtigsten le-
benden Kiinstlern des Jahres. Nicht feh-
len diirfen bei der marktnahen Redaktion
Reflexionen iiber die gewandelte Rolle
der Galerien, die zunehmende Bedeutung
der Privatsammler und den anhaltenden
Hype bei Kunstauktionen. Gréere Bild-
und Textstrecken zeigen, dass sie dem
gehobenen Design und der Mode heraus-
ragende Bedeutung zugesteht. Piroschka
Dossi erklédrt warum: Die Kduferschich-
ten von gehobener Mode, Design und
Kunst iiberschneiden sich. Insiderinfor-
mationen fehlen auch im Kunstjahr 2006
nicht.

So erfihrt man, dass Samuel Keller, der
Direktor der Art Basel, 2008 als Direktor
zur Fondation Beyeler geht. Den Schluss
bilden ein Ausblick auf die Documenta,
die Biennale in Venedig, das Skulptur-
projekt Miinster und ein benutzerfreund-
liches Namensregister. Es beginnt mit




Magdalena Abakanowicz und endet mit
Rudolf Zwirner.
(ham)

Klaus Theweleit

friendly fire

Deadline-Texte

Stroemfeld Verlag, Frankfurt am Main
und Basel, 2005, ISBN 3-87877-940-2,
433 S., broschiert, Format 20,2 x 13,6
cm, €19, 80

Der Titel dieses Buches bezieht sich
nicht auf Sean Lennons zweites Album;
und es meint auch nicht unbedingt ein
freundliches Befeuern durch Worte*
(eine schone Definition fiir ,,Schreiben®);
vielmehr folgt Theweleit der militéri-
schen Definition: friendly fire als ironi-
sche Formel fiirs Umgelegtwerden von
den eigenen Leuten.

Sie ist nicht unbedingt ein roter Faden
fur diese hier nochmals abgedruckten
Auftragsarbeiten, den deadline-Texten
mit ganz unterschiedlichen Hintergriin-
den, fiir die sich Theweleit durch den
Wiederabdruck eine neue Wahrnehmung
erhofft. (In meinem Fall hat er recht be-
halten: Obwohl ich den Text iiber ,,Das
Schweigen der Limmer* schon lange
kenne, habe ich ihn nun wieder gelesen
und lie3 mich wieder begeistern von

der dichten Beschreibung des Films und
seiner Wahrnehmung).

Und um es gleich vorwegzunehmen: aus
den neu montierten Texten wird tatsédch-
lich ein Roman von ,,Wahrnehmungs-
weisen in verzweigte Wirklichkeiten,
nahe oder abgelegene Kunst-Psycho- und
Politwelten* (S.9).

Anders als ein Literaturkritiker wie
Michael Maar, der erst etwas zu Hoch-
kultur erkldren muss, damit er sich damit
beschéftigen kann (,, Warum Nabokov
Harry Potter gemocht hétte®), begibt sich
Theweleit mitten hinein in die Phinome-
ne unterschiedlichster Ebenen: Die Stim-
me Bob Dylans (,,It’s the singer, not the
song®); die Werke des ersten filmischen
[lusionisten George M¢élies (hat schon
alles gemacht, alles Spitere sind Varia-
tionen); Carl Barcks Mickey Mouse (der
Comic als neuer Zugang zum Erblicken
des Realen und zu einer neuen Konstruk-
tion von Realitdt; und alles ohne Krieg);

die Bilder von Abu Ghraib (Hinsehen,
nicht Wegschauen! Driiber nachdenken!
Verdnderung versus Verdrangung!);
Eichingers ,,Untergang* (danach weil3
man, warum der Film nicht funktionieren
kann), um nur einen kleinen Ausschnitt
zu nennen. Lustvoll-kritisch springt der
Autor hinein, legt seine Vorurteile offen,
lasst uns teilnehmen an den Selbstkorrek-
turen und —vergewisserungen. Es entsteht
daraus eine Art Geschichtsunterricht, der
zum ,,Befeuern® des eigenen Denkens
und Schreibens fiihrt. Testen Sie selbst!
(Inge Kirsner)

Susanne Knaller

Zeitgenossische Allegorien

Literatur, Kunst, Theorie

Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 2003,
ISBN 3-7705-3619-3, 283 Seiten, For-
mat 23 x 15,8 cm, € 22,--

Bildende Kunst und Literatur sind allem
nach im vergangenen Jahrhundert wieder
aufs Engste zusammengeriickt. Die theo-
retischen Grundlagen fiir beide werden
in der wissenschaftlichen Diskussion
gemeinsam abgehandelt. Auch die Aus-
einandersetzung der Kirche mit Kunst
und Literatur lduft weitgehend parallel.
AuBlerdem treten Werke der bildenden
Kunst heute hiufig mit begleitendem
literarischem Beiwerk auf.

So ist es nicht verwunderlich, dass Su-
sanne Knaller in ihrer Habilitationsschrift
Literatur und Kunst in einem Atemzug
behandelt und ihren sorgfiltig erarbeite-
ten Begriff von Allegorie an Beispielen
aus beiden Bereichen erprobt.

Die Arbeit ist offenbar Habilitations-
schrift der Autorin, die in Graz einen
Lehrstuhl als auBerordentliche Profes-
sorin fiir ,,Romanistik unter besonderer
Berticksichtigung der allgemeinen und
vergleichenden Literaturwissenschaft™
innehat. So ist es wohl zu erkldren, dass
besonders der erste Teil der Arbeit nicht
leicht zu lesen ist: ,,Theorien der Allego-
rie” werden darin ausfiihrlich diskutiert
— in Auseinandersetzung mit den wich-
tigsten Theoretikern der letzten Jahr-
zehnte. Erschwerend kommt hinzu (das
gilt fiir das ganze Buch!), dass S. Knaller
viele Texte nicht nur englisch und fran-
z0sisch zitiert, sondern auch spanisch
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und italienisch — was ohne beigegebene
Ubersetzung fiir Nichtromanisten nicht
gerade die Lektiire erleichtert.

Das Fazit ist: ,,Allegorisch nenne ich ein
Verfahren, das eine erzéihlte Geschichte
zu einem semantischen Zeichen werden
lasst und damit eine weitere bzw. weitere
Geschichten erdffnet, ohne dass die erste
Geschichte irrelevant wird® (S. 36). Als
neue Tendenz entdeckt S. Knaller, dass
,,hach der Postmoderne* wieder Allego-
rien als Kunstmittel eingesetzt werden.
Aber - anders als etwa im Mittelalter

bis in das Barock — steht hinter der Al-
legorie nicht mehr eine transzendente
Wirklichkeit, die sich hinter der erzihlten
Geschichte verbirgt. Die Allegorien der
Gegenwart sind nicht mehr eindeutig
aufzul6sen. Sie sind eher Sehnsuchtstex-
te als giiltige Deutung. Sie bleiben auf
der Suche nach Deutung und sind sich
ihrer Unfihigkeit bewusst, die Welt als
sicheren Raum zu beschreiben.

Aus dem Bereich der Literatur analy-
siert S. Knaller im ersten Hauptteil ihres
Buches Beispiele aus der italienischen
Avantgarde (Francesco Muzzioli, Gabrie-
le Frasca und Sebastiano Vassalli), deren
Werke in Deutschland kaum bekannt
sind. Am ausfiihrlichsten beschaftigt sie
sich mit drei Romanen des bedeutenden
chilenischen Autors José Donoso, die
mit der Welle der populéreren Latein-
amerikanischen Romane in den siebziger
und achtziger Jahren auch auf Deutsch
erschienen sind. Besonders ,,Das Land-
haus“ ist dabei interessant, weil Donoso
darin - dhnlich wie Isabell Allende — die
jungste Geschichte Chiles bearbeitet. Ist
Allendes ,,Geisterhaus® der Ort, der von
der politischen Geschichte immer wieder
beriihrt wird, so ist Donosos ,,Landhaus
ein allegorischer Ort, in dem sich die
politischen Probleme in dramatischen
Bildern spiegeln und stéindig neue Deu-
tungsansétze bieten — ohne glatt in diesen
Deutungen aufzugehen.

Auflerdem gibt sie interessante Ana-
lysen zu Toni Morrisons ,,Beloved®,
Assia Djebars ,,L."amour, la fantasie®,
J.M.Coetzees ,,Waiting fort he Barbari-
ans“ (mit Riickblick auf Dino Buzzattis
,,Tatarenwiiste*!) und Salman Rushdies
,,Mitternachtskinder.

Im zweiten Hauptteil — nach einem kiir-
zeren theoretischen Zwischenspiel, das
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den literarischen mit dem kiinstlerischen
Diskurs verbindet — versucht S. Knal-
ler anhand von drei Kiinstler/innen ,,zu
zeigen, wie durch die selbstreferentielle
und intertextuelle Struktur der Allegorie
epistemologischen Fragen nach Identi-
titsbildung, Geschichtsbewusstsein und
kulturellem Selbstverstindnis gestellt
werden konnen.*

Da ist der Land-Art Kiinstler Robert
Smithson, der z.B. durch Yucatan reist
und an verschiedenen Pldtzen Spiegel in
die Landschaft einbaut. Er fotografiert
das und baut die Spiegel wieder ab. Zu
fassen ist das dann nur in dem Buch, das
von dieser Reise erzéhlt. Die Sprache
,,wird zum Blick® — es entsteht eine ,,Al-
legorische Bewegung*.

Da ist Victor Burgin, der in seinem
Video ,,Venise* von 1994 den Kriminal-
roman von Boileau/Narcejac ,,D entre
les morts* und den danach entstandenen
Film von Hitchcock ,,Vertigo® mit selbst
erfahrenen Reisebildern und Assozia-
tionen (etwa mit den plétzlich auftau-
chenden Namen von vier KZs) zusam-
menbringt und die stdndig vorhandene
Tauschung und Selbsttiuschung iiber
scheinbar begriffene Bilder und Ereignis-
se zum Thema macht.

Da ist schlieBlich Sophie Calle, die dem
Schriftsteller Paul Auster einen Teil ihrer
kiinstlerischen Aktivitdten fiir seine Ro-
mane zur Verfiigung gestellt hat: Es geht
um die detektivische Suche nach Perso-
nen, die sich nie eindeutig finden lassen.
Die Suche selbst wird zur Allegorie fiir
die standige vergebliche Suche nach der
eigenen Identitdt. Es gibt nicht das Gan-
ze, das sich aus einer ausreichenden Fiil-
le von Details rekonstruieren liee: Die
Allegorien schliefen kein Weltbild mehr.
Das Buch von S. Knaller ist so kompli-
ziert, dass es sich als Ganzes wohl nur
fir Romanisten zu lesen lohnt. Zu den
einzelnen Schriftstellern und Kiinstlern
allerdings lésst sich viel Erhellendes
darin finden.

(Hans-Ulrich Carl)

Spiel - Ritual - Darstellung /

Play — Ritual — Representation

Hrsg. von Ingrid Hentschel und Klaus
Hoffmann (SCENA Band 2)

LIT Verlag, Miinster, 2005, ISBN 3-
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8258-7269-6, 280 Seiten mit s/w- Abbil-
dungen, € 19,90

Der zweite Band der Reihe , die die
Erfahrungen der international besetzten
Theaterfestivals unter der Leitung von
Klaus Hoffmann und der damit verbun-
denen Symposien festhilt, getragen vom
Arbeitskreis Kirche und Theater in der
EKD (die Hannoversche Landeskirche
hat noch den Druck unterstiitzt, dann
aber wohl ihre Unterstiitzung fallenge-
lassen) versammelt Berichte, die den
europdischen Kulturkreis iiberschreiten:
Anatolien, USA, Israel. Bewusst stellt
man sich nicht die Aufgabe ,,Theater
und Kirche®, sondern ,, Theater und Re-
ligion“. Es geht dabei nicht um einen
theologischen Disput, ,,noch weniger um
einen Streit um die Wahrheit®. ,,Vielmehr
ist es ein indirekter Dialog vermittels der
kiinstlerischen Ausdrucksqualititen des
Mediums Theater in seinen unterschiedli-
chen Ausprigungen® und so eine ,,Kom-
munikation iiber das ,was uns unbedingt
angeht’*. Dazu kommt das Thema der
»Inszenierung sakraler Rdume* (S.

2f.) Dass dabei Konflikte auftreten, ist
wahrscheinlich — gab es sie doch - seit
Ernst Lange — schon bei ,,christlichem*
Thema. Erst recht wenn nun die Frage
ansteht: ,,Diirfen denn Menschen anderer
Religion vor einem christlichen Altar
zeigen, wie sie ihren Gott anbeten, oder
diirfen sie sogar ein religioses Ritual
vollziehen?*

Hier wird eingeladen, iiber ,,Moglich-
keiten und Grenzen des interreligidsen
Dialogs im Kirchenraum® nachzudenken
—,,wenn wir den Kiinsten in der Kirche
Raum geben wollen®.

Offenbar steht hier an die Frage nach

der Differenz und / oder Koinzidenz von
(theatralem) Spiel und (religiosem) Ernst
bzw. (theatralem) Ernst und (religiésem)
Spiel. Zuvor also schon die von Kunst
und Religion. Vermittelnd und erst ein-
mal das Geldande auflockernd wirken hier
die Gedanken zum Humor Gottes, zur
,»Clownin Gott*“: so die kirchentagsbe-
kannte Gisela Matthiae (,,Komik in der
religiosen Erfahrung® — Straflentheater
der Propheten, die Narrheit der ,,Ruach*
Gottes, Jesu und des Paulus). Dazu Dario
Fo’s ,,Francis the Holy Fool* und die
Uberlegungen zu ,,Nietzsche und Artaud.
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Theater zwischen Religion und Kunst*
(Gert Hofmann).
(Manfred Richter)

Spielraum des Lebens — Spielraum des
Glaubens

Entdeckungen zur Spielkultur bei Ernst
Lange und Spiel und Theater in der Kir-
che heute

Hrsg. von Klaus Hoffmann

EB-Verlag, Hamburg, 2001, ISBN 3-
930826-69-0, 202 Seiten, s/w-Abbildun-
gen, kartoniert, € 15,60

Ernst Lange Lesebuch

Von der Utopie einer verbesserlichen
Welt.

Texte Hrsg. von Georg Friedrich Pfifflin
und Helmut Ruppel

Wichern Verlag, Berlin, 2.Aufl. 2007,
ISBN 978-3-88981-217-9, 262 Seiten,
€38,90

Ernst Lange, dessen 80. Geburtstags
man soeben in Berlin gedachte, hatte

ein Spielkonzept fiir alle Lernprozesse
vom Anspiel seit den 50erJahren bis zum
Spielraum Gottesdienst und der ,,Utopie
einer verbesserlichen Welt®“, die man

nur ,,spielend” aber im ,,Ernstfall* (z.B.
Okumene) leben, antizipieren kann. Die
Erfahrungen mit seiner Theaterarbeit
sind hier von Ulrich Kabitz, seinem lang-
jahrige Partner, iiber zwei Jahrzehnte hin
beschrieben, in Verbindung mit den Bei-
tragen von Praktikern wie Else Natalie
Warns, Marcus A. Friedrich, Christoph
Riemer und Klaus Hoffmann.

Im Lesebuch kann man seinem Durch-
spielen der Welt- und Zeitprobleme nach-
gehen — wie er sie hellsichtig an-spielte,
solange ihm Spielzeit gegénnt war. Er
beendete sie ja 1974.

(Manfred Richter)

Masken

Eine Bestandsaufnahme mit Beitrdgen
aus Piadagogik, Geschichte, Religion,
Theater, Therapie

Hrsg. von Klaus Hoffmann, Uwe Krie-
ger, Hans-Wolfgang Nickel
Schibri-Verlag, Berlin, 2004, ISBN 3-
937895-03-5, 402 Seiten, s/w-Abbildun-
gen, € 25,--




Schon seit 1985 bemiihen sich die Her-
ausgeber um Sammlung und Dokumen-
tation im Bereich der Arbeit mit Masken
in der Reihe ,,Symposion Maske®. Sie
beklagen ndmlich, dass es weder ein Do-
kumentations- noch ein Forschungszen-
trum zu diesem Thema gibt — trotz des-
sen ,,eminenter Bedeutung* in ,,Kunst-
wissenschaft und Theatergeschichte, in
Spielpddagogik und Therapie“. Der Sam-
melband will ,,wenigstens skizzenhaft*
ein Gesamtbild gegenwirtiger Praxis und
Theorie umreifien.

,,G1ve a man a mask and he will tell you
the truth* (Oscar Wilde). Die Bedeutung
des Verhiillens um zu enthiillen — von
immer neuen Ansichten des Problems
aus bemtiht sich Uwe Krieger, der Prak-
tiker - lebenslang mit diesem Medium
befasst — sie aufzuweisen: ,,Maskenspiel
grotesk®; ,,die asymmetrische Maske*;
Maske und Tod*; ,,Maske und Film*;
,,Charaktermaske und Karikatur®;
,Maske — Charakter — Gesicht“. Und er
ist iberzeugt von der ,,Demaskierung

als Notwendigkeit“. Sie ist denn auch
Teil seiner Regie: Demaskierung vor
dem Publikum, die Maske ab vor aller
Augen. Zugleich ist er kundig und inter-
national gefragt fiir Workshops, Masken
zu bauen, mit Masken zu inszenieren,
woriiber er hier berichtet, ebenso wie die
Kollegen Wolfgang Utz, Crischa Ohler,
Gabriele U. Meyer, Heinz-Uwe Haus und
Erhard Stiefel, die ebenfalls praktische
Anleitung geben.

Mit Ralph Wiinsche, dem langjahrigen
Malerkollegen im Berliner Kunst-
dienst-Team, unterhielt er sich iiber das
Maskenhafte in der Kunst der Moderne,
wie etwa bei Picasso, dem wiederum
wichtig war die der ,,Primitiven® und
andererseits bei den Kiinstlern unter den
Schizophrenen mit denen sich Prinzhorn
in seiner Sammlung und die Leitung der
Osterreichischen Anstalt Gugging befasst.
Dass ,,Masken der Politik* und ,,Politik
als Maske* eine erhebliche Rolle spielen
(Iring Fetscher) versteht sich. Und auch,
dass ,,Maske* als Schutz des Individu-
ums in der Gesellschaft unverzichtbar
sel.

Wie sie andererseits therapeutisch ein-
gesetzt werden konne, ist ebenfalls
Gegenstand mehrerer Beitrige. Thre
Unentbehrlichkeit in der Spielpiddagogik

— samt der Begriffsgeschichte von ,,per-
sona“/Person* — legt der Theaterpadago-
ge Hans Wolfgang Nickel dar. Er sieht in
der ,,Maske als Spielregel* einen Beitrag
zu einem Verstdndnis von Identitit als
Aufgabe.

Das Buch, dem eine Bibliographie zum
Thema beigegeben ist, versteht sich

als Pladoyer ,,Fiir eine Erneuerung des
Maskentheaters*, wie das abschlieBende
»Manifest* darlegt.

(Manfred Richter)

Ein Gast auf Erden

Anniherung an Paul Gerhardt

Hrsg. von Petra Bahr und Christhard-Ge-
org Neubert

Edition chrismon, Frankfurt/M, Han-
sisches Druck- und Verlagshaus, 2007,
ISBN 3-938704-08-X, € 29,80

Aus der Fiille der Literatur zu Ehren

des vor 400 Jahren Geborenen seien nur
wenige Hinweise gegeben und der oben
genannte bemerkenswerte Band bespro-
chen. Zuvor seien die umfassende Studie
von Christian Bunners (auch Vorsit-
zender der Paul-Gerhardt-Gesellschaft)
,,Paul Gerhardt. Weg-Werk-Wirkung*,
Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht
2006, und die leicht greifbare Reclam-
ausgabe (Nr. 1741, Reclam Stuttgart,
1991) mit einem Nachwort von Gerhard
Roédding, ,,Paul Gerhardt, Geistliche Lie-
der* genannt. Diese stellt dem zunéchst
nur mit dem Gesangbuch-Paul-Gerhardt
Vertrauten (auch der weil oft nicht, wie
er sich allen Kirchenjahreszeiten einzeln
gewidmet hat) manches bis dato unbe-
kannte Lied vor.

Bei der Lektiire, hier also ohne Gesangs-
verpflichtung, wird man erst eigentlich
des Textes gewahr. Und dessen erstaunli-
cher ,,Haltbarkeit®“, ja Frische - in Freude
wie Leid, fiir Zeit und Ewigkeit. Und
seiner frohen Schopfungsbewunderung
bei trotziger ,,Welt“-Verachtung, bis

hin zum auch in seinem spéten Famili-
enleben allzu zuschlagenswiitigen Tod
,,mit seinen Rotten®. In die diirftigen
Informationen {iber sein persénliches
Leben leuchten sowohl Frank Pauli (,,Im
Himmel ist ein schones Haus*, Wichern-
verlag Berlin 2007) wie Petra Bahr (Paul
Gerhardt — Leben und Wirkung. ,,Geh
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aus mein Herz .".. Freiburg i.Br. Herder
2007). Die Studie der Kunstbeauftragten
der EKD arbeitet zurecht die rhetorisch-
literarische Bildung des Wittenberger
Studenten — neben der in der Theologie

- und die Vernachldssigung des weltweit
nach der Lutherbibel (vor Goethe und
Schiller!) meistiibersetzten und —verbrei-
teten Autors deutscher Sprache durch
unsere Literaturwissenschaft heraus.

Uberraschen kann zusitzlich, wie sich
Autoren unserer Tage und vollends Ma-
ler durch Paul Gerhardt anregen lief3en.
Dies ist das Verdienst der Herausgeber
des oben angezeigten Bandes, Christhard
Georg Neubert, Direktor der Kultur-
stiftung und Kunstbeauftragter der Ev.
Kirche in Berlin-Brandenburg-Schles.
Oberlausitz zusammen mit Petra Bahr,
die dazu einluden. Hier wird zunéchst
dem Text Paul Gerhardts in groBformati-
gen hellrosa Lettern auf braunem Fonds
gehuldigt — Vers um Vers eine Doppel-
seite. Dies schafft die MuB3e besinnlich
anschauender Lektiire.

Als Entdeckung tritt hier gegentiber (s.
auch im Reclambéndchen) das ,,Passi-
onssalve des heiligen Bernhardi an die
GliedmaBen des Herrn Jesu®, von dem
wohl nur das eine —,,0 Haupt!“ (heute
Arnulf von Léwen zugeschrieben) — uns
allen bewusst ist. Kaum die vorauslau-
fenden Betrachtungen: ,,An die Fiisse®,
,,An die Knie“, ,,An die Hinde*, ,,An

die Seite®, ja auch: ,,An die Brust®“, ,,An
das Herz* (vgl. katholisch zeitgleich die
,Herz-Jesu-Frommigkeit) bis eben ,,An
das Angesicht* — auch sie erstaunlich les-
bar geblieben. Hier wird spiirbar, was oft
iibersehen ist, dass jene Zeit ldngst wie-
der aus mittelalterlicher Frommigkeit,
nun in evangelischem Geist, zu schopfen
wusste. Die ,,Vier Biicher vom wahren
Christentum® (1605-1609) und das ,,Pa-
radiesgértlein® (1612) von Johann Arndt
waren da schon vorausgegangen. Paul
Gerhardt hatte sie stets griffbereit.

Aber nun lielen sich Dichter heute
anstiften. Das kann ausgehen von nur
einer Wendung, so Jan Wagners ,,Kleines
Abendlied, Lago di Como* schlieBend
mit ,,.und alle Wilder®. Wahrend Christi-
an Lehnerts ,,Choraldichtung® nur einen
Wortrhythmus aufnimmt und insofern
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—mit ,,Mein Blick ..“ zugleich J.S. Bach,
mit ,,Die Bden ..“ zugleich Johann Georg
Ebeling, den anderen (neben Johann Crii-
ger) kongenialen Kantor-Komponisten-
Freund an St. Nikolai ehrt. Der Sprach-
duktus wird in zugleich grimmigem und
ironischem Widerwort aufgenommen in
,,Geh aus mein Herz oder Robert Gern-
hardt liest Paul Gerhardt wéahrend der
Chemotherapie® — sein unterscheidendes
n zu einem Njet umwendend. Oder wenn
der jingst Verstorbene in ,, Trotz* Pauls
Duldertrotz und Jammerverzicht entge-
genstellt das ,,Robert, ach du Armerchen
/ dein Gott ist kein Erbarmerchen / dein
Gott ist eine Geiflel./ Drum, Robert, stell
den Jammer ein./ Dein Gott will dir ein
Hammer sein? / Dann sei ihm, Robert,
MeiBel.”

Zur groflen Freude der Herausgeber
antwortete auch Friedrike Mayrdcker
prompt, und schrieb auf ihrer Schreib-
maschine mit Blaupapierdurchschlag
sogleich einen eigenen Text — ,,...diese
[lusion diese Lilien diese Verziickung...*
Und Esther Dischereit erinnert ihre Am-
bivalenzen im Keller, 6.6.1944, als die
Alliierten in der Normandie landeten, in
,,Eine jidische Kinderseele soll evange-
lisch werden®. Sie ,,zuckt zusammen /
wenn Zion ihm Palmen streut / gelobet
sei der Ewige / ich streue keine Palmen
nicht / fiir einen Menschen® — aber sie
vermag dennoch zu singen ,,ein Wunder
/dreihundert Jahre / zurtick und mehr /
jemand wuflte / band es los / und machst
mich gro*. Durs Griinbein spielt mit
den barocken Sprachbildern in ,,JJunge,
der Verse wiederholt®. Er war schon in
der Reihe ,,Mein Psalm‘ des Kunstbeauf-
tragten aufgetreten, wie auch der andere
Paul Gerhardt- Freund Jiirgen Rennert
(vgl zeitzeichen 1/2007).

Wie gehen Maler mit diesem ,,Bilder-
macher in Worten um? Robert Weber
dekliniert sein ,,Du bist ein Mensch*
und setzt Phasen menschlichen Werdens,
Erlebens, Vergehens ins graphische Bild.
Volker Stelzmann nimmt das Passions-
salve wortlich, ekstatisch. Michael Trie-
gel, wie die anderen Genannten schon in
der Reihe ,,Das andere Altarbild in St.
Matthéus zur Auseinandersetzung mit
Kirchenraum und —tradition angehalten,
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stellt Allegorien zu ,,Nacht“ und ,,Am
Grabe* bereit, wihrend Mark Lammerts
»Passion® schddelartige Dreierkonstel-
lationen abwandelt und Harald Gnades
,Der elfte Spruch® sieben farbige Fein-
schraffuren in Kreuzform anordnet.
Arnulf Rainer iiberzieht diesmal einen
Pastor, Paul-Gerhardt in schwarzem
Talar mit Beffchen, mit Licht- und Farb-
schimmern, die ihn am Ende Rubljoffs
Christus andhneln. Er variiert so das aus
der St. Thomasgemeinde stammende
Portrit, das derzeit in der jetzt muse-
alen St. Nikolaikirche, einst Ort seines
Berliner Archidiakonats, zu sehen ist

im Kontext der Jubildums-Ausstellung
,»-unverzagt®, welche dem liturgischen
Geschehen nachgeht. Er nennt seine Rei-
he nach ihrer parochial-pastoralen Erbin
fast iiberkorrekt ,,Marienkirche (1-4).

In dieser Kombination ist eine unge-
wohnliche Hommage gelungen. Sie
gesellt sich als bleibendes Dokument zur
parallel gestalteten Vortragsreihe mit in-
terdisziplindren Betrachtungen am Aus-
stellungsort wie zur Gottesdienstreihe in
St. Matthius, wo die bildkiinstlerischen
Arbeiten noch bis in den August hinein
zu betrachten sind.

(Manfred Richter)

Michael Roth

Sinn und Geschmack fiirs Endliche.
Uberlegungen zur Lust an der
Schopfung und der Freude am Spiel
Evangelische Verlagsanstalt, Leipzig,
2002, ISBN 3-374-01987-0, 180 Seiten,
€ 18,80

Der Haupttitel ,,Sinn und Geschmack
fiirs Endliche® verdankt sich einer For-
mulierung des Tiibinger Systematikers
und Ethikers Oswald Bayer (Schopfung
als Anrede, 21990). Wirklichkeitsfremd
mutet es an, wenn Michael Roth ein-
leitend folgende Fragen aufwirft (51):
,»,Wie ist aus der Perspektive des Glau-
bens die Daseinsfreude zu bewerten?
,Darf man tiberhaupt von einer Lust

an der Schopfung sprechen? Ist es aus
der Perspektive des Glaubens erlaubt,
Kreatiirliches um seiner selbst willen
zu begehren (d.h. zu genieen), oder ist
Gott allein Gegenstand des menschlichen
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Genusses? Anders formuliert: Kennt

die glaubende Existenz einen ,Sinn und
Geschmack fiirs Endliche’ (O. Bayer)
oder lésst der ,Sinn und Geschmack fiirs
Unendliche’ (F.D.E. Schleiermacher) den
Sinn und Geschmack fiirs Endliche schal
werden?“ Man mag {iber die an augusti-
nische Distinktionen erinnernde absurde
Fragestellung nur den Kopf schiitteln
und statt graue Theorien {iber Lust und
Spiel zu lesen, sich doch viel lieber dem
Kartenspiel selbst zuwenden und sich in
fréhlicher Runde an veredelten Schop-
fungsgiitern zu verlustieren.

Gleichwohl liest sich die Studie mit Ge-
winn. Man erfahrt Konstitutives iiber das
Spiel als zweckfreies Tun, womit nicht
gesagt ist, dass ,,das Spiel im mensch-
lichen Leben keinen Zweck erfullt
(23), wie jeder Schachspieler weil3, und
iiber die Beurteilung des Spiels in der
theologischen, philosophischen, kultur-
anthropologischen und soziologischen
Literatur, speziell in protestantischen
Ethiken. Ganz besonders abschreckend
ist die zwanghaft-pietistische Einstellung
Hallensischer Prigung eines August
Hermann Francke, der das Spiel von
Kindern (!) geradezu gehasst und als
,Zeitverderben® gebrandmarkt hat (24).
Nach der Darstellung von Michael Roth
hat sich die protestantische Ethik (z.B.
Luthardt, Schlatter, Herrmann, Frank)
von der kritischen Beurteilung nicht so
recht erholt, die ,,eine bemerkenswerte
Geringschitzung des Spiels“ an den

Tag legt (36f). Wie verhilt sich das in
den neueren theologischen Ethiken und
Anthropologien? Dartiber gibt der Au-
tor, der auch Trillhaas, Thielicke und
Moltmann zitiert, keinen Aufschluss.
Man vermisst etwa die Auseinanderset-
zung mit W. Pannenbergs Anthropologie
und dessen lesenswerten Ausfithrungen
iiber ,,Freiheit im Spiel“. Die Liturgik,
das Bibliodrama, die Seelsorge und die
Religionspddagogik, mithin die Prakti-
sche Theologie sind erfreulicherweise
schon ganz erheblich weiter als die vom
Verfasser besprochenen Werke. Leider
geht er auf diese Disziplinen nicht ein.
Frohlichkeit und Geselligkeit ist speziell
dem lutherischen Ethos durchaus nicht
fremd, wie anhand W. Elert (42-45) ge-
zeigt wird. Darum geht es aber nicht dem
Verfasser, dem besonders die leitende




Brian Montuori, Arche 2007, Acryl, Tusche auf Papier, 240 x 430 cm,

Courtesy Christian Ehrentraut, Berlin

Die Arbeit wurde in der ersten Einzelausstellung des 1977 geborenen New Yorker Kiinstlers bei Christian

Ehrentraut, Berlin, vorgestellt.

Fragestellung wichtig ist, die er penetrant
immer wieder traktiert, nimlich ,,0ob die
kreatiirlichen Giiter als mogliche Objekte
menschlichen Genieflens in den Blick
kommen, oder ob sie ausschlielich als
Mittel des Gebrauchens* relevant sind
(46). In der Schlussbetrachtung wird er
diese langatmig fortgefiihrte Alterna-
tive wie folgt beantworten: Gott erhilt
das menschliche Leben auch unter den
,Bedingungen stindhafter Entfremdung*
und stattet es ,,mit Lust und Freude® aus,
,,80 daB} der Mensch dasjenige will und
begehrt, was ihm Dasein ermdglicht (d.h.
fuir ihn lebensdienlich ist). Der Genuf}
des Kreatiirlichen ist somit von Gott
erlaubt™ (176). Dies hitte der Verfasser
ohne groBe Umsténde bereits im Liedgut
eines Paul Gerhardt finden konnen: ,,Geh
aus, mein Herz, und suche Freud in die-
ser lieben Sommerzeit an deines Gottes
Gaben“. Allein dieses Lied des luthe-
risch-orthodoxen Dichters ersetzt ganze
Kapitel lebensfremder Ethik-Abhandlun-
gen, die der Verfasser bespricht.

Im 2. Kapitel untersucht er das Spiel im
Rahmen der teleologischen Frommigkeit
F.D.E. Schleiermachers (50-71), der nach
der Meinung Michael Roths insofern in
die Ahnengalerie einiger protestantischer
Ethiker gehort, als er die Freude am
Spiel ,,als sittlich verwerflich beurteilen
mul“, wie der Verfasser schreibt (71).

Jedoch handelt es sich hierbei um ein
krasses Fehlurteil seiner Schleiermacher
Interpretation! Denn Schleiermacher
schitzt die freie Geselligkeit mit Begeg-
nung und geistvoller Kommunikation im
Spiel. Nur reine Gliicksspiele verwirft
Schleiermacher, weil sie dem Zufallsfak-
tor unterworfen und daher geistlos sind:
,»Das Spiel also, das alles rein dem Zufal-
le tiberldBt, verwerfen wir. Anders aber
ist es in dem Malfe, als eine intellektuelle
Tétigkeit dabei zum Grunde liegt und der
Zufall nur einigen Anteil hat am Resul-
tate; denn so ist das Spiel allerdings ein
natiirliches Element der Privatgesellig-
keit“ (Die christliche Sitte). Im Ubrigen
wire es von groflem Interesse gewesen,
wie sich in dieser Sache Schleiermacher
zu Schiller verhilt: ,,Denn um es endlich
auf einmal herauszusagen, der Mensch
spielt nur, wo er in voller Bedeutung des
Worts Mensch ist, und er ist nur da ganz
Mensch, wo er spielt®.

Im 3. Kapitel wird die christliche From-
migkeit als dsthetische Frommigkeit
akzentuiert und der Schleiermachersche
Frommigkeitsbegriff schematisch gegen
den reformatorischen gestellt (vgl. 175f),
aber gleichzeitig herausgestellt, dass
Schleiermacher zu Recht die Erlebnisdi-
mension des Glaubens thematisiert hat.
Diesen Gedanken spielt der Verfasser am
,,Gotteserleben®, am ,,Selbsterleben* und
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am ,,Welterleben* durch (78-111), wobei
der Glaube trotz der schmerzlichen Er-
fahrung der Verborgenheit Gottes Lust
auf ,,mehr* machen darf, insofern er sich
gerade nicht dem Kreisen um sich selbst
verdankt, sondern der Annahme des
rechtfertigenden Gottes, die ihm in Chri-
stus zugeeignet wird. Dies entlastet auch
von der stindigen Produktion von Ant-
worten auf die Frage nach dem Sinn des
Daseins, in denen sich der Mensch véllig
iiberstrapaziert. Diese Passagen sind es
gerade, welcher dieser Studie nicht nur
theologisch, sondern auch zeitdiagno-
stisch ihren Gehalt verleihen, indem die
reformatorische Rechtfertigungslehre
kritisch und erhellend auf die Phanome
der modernen Lebenswelt angewandt
wird (77-111).

Das folgende Kapitel IV wendet sich
unter dem ja nicht unbelasteten Stichwort
der ,,Schopfungsordnung® (W. Elert, P.
Althaus und E. Brunner) einmal mehr der
Ausgangsfrage zu und kommt hierbei zu
der allerdings erfreulich ideologiefreien
Pointe: ,,Die Giite Gottes besteht gerade
darin, dal} Gottes Dasein gewéhrende
Gabe jenseits des Gegensatzes von Siin-
de und Glaube steht* (150). Auch das
Spiel gehort zu den Schopfungsordnun-
gen Gottes (159), das der Entspannung,
der Entlastung, dem Lernen und der
Gestaltung der Kultur dient. ,,Die Schop-
fungsordnung Gottes ist zu verstehen als
das Prinzip, daB der Mensch dasjenige,
was ihn erhilt (fiir ihn ,lebensdienlich’
ist), um seiner selbst willen begehrt. Ge-
rade das verdeutlicht exemplarisch das
Spiel, insofern das Spielgeschehen zwar
zur Erhaltung des Menschen dient, doch
um seiner selbst willen begehrt wird*
(165).

Doch auch das faszinierendste Spiel, in
dessen Vollzug man nicht bemerkt, wie
die Zeit vergeht, steht unter den Bedin-
gungen des Endlichen. Das Kapitel V
schlieft sich an: ,,Sinn und Geschmack
fiirs Endliche* (151-173), wobei die
,.kreatiirliche Lust unter den Bedingun-
gen von Gesetz und Evangelium® durch-
dekliniert wird.

In Bezug ,,auf die endlichen Giiter und
ihre Lust™ hat der Schillersche — nicht
E.Jungels (!) — Satz ,,seine tiefe Be-
rechtigung (154): ,,Auch das Schone
muf sterben‘ (so der Aufsatztitel von
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E.Jiingel in dessen Aufsatzsammlung:
Wertlose Wahrheit, 1990, in Aufnahme
von F.Schiller, Nanie). Angesichts dessen
pladiert Michael Roth im néchsten Ab-
schnitt fiir: ,,Freiheit und Gelassenheit:
Die kreatiirliche Lust unter den Bedin-
gungen des Freispruchs Gottes und des
Glaubens® (156-158). Schade ist, daf3 der
Autor keinen einzigen Referenztext aus
den biblischen Textwelten zur Semantik
und Phénomenologie der Lust und der
Freude zitiert (vgl. aber 80), geschwei-
ge denn erortert. Das durch den HErrn
reichlich flieBende Weinwunder in Kana
erhellt tiberdeutlich, daB die systematisch
gestellte und behandelte Ausgangsfrage
doch ziemlich abstrakt ist.

(Jorg-Michael Bohnet)

Interpretation in den Wissenschaften
Reihe: Interpretation Interdisziplinar,
Band 3

Hrsg. von Ingolf U. Dalferth und Philipp
Stoellger

Konigshausen & Neumann, Wiirzburg,
2005, ISBN 3-8260-3112-1, 180 Seiten,
€ 24,80

Im Jahr 2001 hat das Institut fiir Her-
meneutik und Religionsphilosophie der
Universitit Ziirich das Ziiricher Kompe-
tenzzentrum Hermeneutik gegriindet. Es
bietet Mitgliedern der Universitét Ziirich
und der ETH Ziirich ein Forum fiir die
Diskussion hermeneutischer Fragestel-
lungen. Anlisslich der Griindung dieser
Einrichtung wurde im Sommersemester
2002 eine Ringvorlesung zum Thema:
,Interpretation in den Wissenschaften
veranstaltet. Der vorliegende Band sam-
melt die 11 Vorlesungen, die allesamt
auch fiir Nicht-Fachwissenschaftler

gut lesbar und versténdlich sind. Her-
meneutische Abhandlungen, die als
Metatheorien ihrerseits unverstindlich
blieben, wiren ja auch ein édrgerliches
Paradox, und man wiirde sich stattdessen
lieber mit den Sachen selbst und den

sie explizierenden Theorien beschifti-
gen. Ein ganzes Spektrum universitérer
Disziplinen aus dem natur- und geistes-
wissenschaftlichen Bereich ist hier im
Problemkomplex von Verstehen, Miss-
verstehen und Nichtverstehen gebiindelt
worden: die Philosophie, die Physik, die
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Geschichtswissenschaft, die Literatur-
wissenschaft, die Soziologie, die Psycho-
analyse und die Theologie. Wer sich fiir
das interdisziplindre Gesprich von inter-
pretatorischen Grundsatzproblemen in
diesen Wissenschaften interessiert, findet
von ausgewiesenen Fachleuten beispiel-
gesittigt aufbereitete Darstellungen, die
sich bestens auch als Einfithrungen in
die fachspezifische Problematik eignen
und die manche Ahnlichkeit mit dem
interpretatorischen Problemhorizont in
anderen Féchern aufweisen. Am Schluss
des Bandes sind Hinweise zu den Auto-
ren mit weiterfithrenden Literaturanga-
ben gesammelt. Jede Vorlesung hitte es
verdient, wenigsten kurz skizziert und
mit den anderen in Beziehung gesetzt zu
werden. Auch dieses Minimum wiirde
allerdings die Anzeige dieser Publikation
sprengen.

Der Astrophysiker Arnold Benz ist der
Frage nachgegangen: ,,Das Universum
erklidren, verstehen oder deuten?*. Der
theoretische Physiker Jiirg Frohlich re-
flektiert {iber: ,,Interpretation in der Phy-
sik“. Der Philosoph Elmar Holenstein
stellt die Frage nach dem Ort der Phi-
losophie: ,,Geographie der Philosophie
und Philosophie der Geographie. Herme-
neutische Uberlegungen zu einem Atlas
zu den Geschichten der Philosophie®.
Der Neuzeit-Historiker Jakob Tanner ist
vertreten mit: , Klio trifft Hermes. Inter-
pretationsprobleme in der Geschichtswis-
senschaft”. Der Soziologe Peter-Ulrich
Merz-Benz beschiftigt sich mit: ,,Das,
was ,Sinn macht’. Die Rekonstruktion
der versteckten Regeln unseres Zusam-
menlebens®. Brigitte Boothe, Psycho-
analytikerin und Psychotherapeutin,
informiert tiber: ,,Darstellen — Erzidhlen

- szenisches Verstehen in der Psycho-
analyse®. Der Literaturwissenschaftler
fir Deutsche Literatur Paul Michel tragt
vor iber: ,,”X nihil aliud significat quam
U’. Einfach nachschauen, was einer tut,
wenn er auslegt®. Peter Frohlicher, Pro-
fessor fiir franzdsische Literatur, unter-
sucht ,,Interpretationsmodelle des litera-
rischen Textes®. Klaus Weimar, ebenfalls
Literaturwissenschaftler fiir Deutsche
Literatur, macht sich Gedanken ,,Uber
die Grenzen der Interpretation®. Emil
Angehrn, Philosoph, untersucht ,,Inter-
pretation zwischen Hermeneutik und
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Dekonstruktion“. Der Theologe Philipp
Stoellger, der ein Mitglied der Leitung
des Ziiricher Kompetenzzentrums ist,
reflektiert iiber einen Chiasmus: ,,Inter-
pretation der Theologie und Theologie
der Interpretation®.

(Jorg-Michael Bohnet)

Dorothea Ko6rner

Zwischen allen Stiihlen

Zur Geschichte des Kunstdienstes der
Evangelischen Kirche in Berlin 1961-
1989

Hentrich & Hentrich, Berlin, 2006, ISBN
3933471524, 237 Seiten, € 14,90

Mit einem lakonischen ,,Das war’s* zum
Ende der Kunstdienstgalerie DOMizil im
Berliner Dom begann 2003 der Abgesang
auf eine Geschichte, die 1928 in Dresden
begonnen hat und mit der SchlieBung
des Kunstdienstes der Evangelischen
Kirche der Union zum 31. Dezember
2005 aufs erste zu Ende erzéhlt war. Aus
und vorbei? So schnell stirbt eine Idee
dann doch nicht und wer diesen Band
zur Geschichte des Kunstdienstes (die
Manfred Richter in seinem ausfiihrlichen
Vorwort im Ganzen zusammenfasst)
nach bewegender Lektiire wieder aus

der Hand legt, ist hin- und hergerissen
zwischen Wut und Ratlosigkeit iiber eine
kulturvergessene Kirche, die in Kunst-
fragen nur mithsam den Anschluss an die
Moderne fand und ihr kleines Startka-
pital auch noch zu verspielen droht. ,,Es
ist ein Gericht tiber die Religion, dass
sie, die Zeuge der Wahrheit schlechthin
sein soll, stdndig beschdmt wird durch
die Wahrhaftigkeit derer, die draufien
stehen‘ — so Paul Tillich 1930 im Griin-
dungsgeist der Kirchlichen Kunstdienste,
die zuerst in Dresden, spéter in Berlin
und Erfurt eingerichtet wurden. Teils
spielerisch, teils kimpferisch suchte

man in den folgenden Jahrzehnten das
Gespriach zwischen Kunst und Kirche
aufrecht zu erhalten, mit Opportunismus
unter den Nationalsozialisten, aber auch
mit mutig geschaffenen Freirdumen, wie
sie der Berliner Kunstdienst in der DDR
zwischen 1961-1989 ermdglicht hat und
um die es in ,,Zwischen allen Stiithlen*
schwerpunktmaBig geht.

Die ausfiihrlich dokumentierte Reihe von




Themenausstellungen, Gesprichsrunden
und Tagungen (von Chagall 1964 {iber
frithe Gruppenausstellungen der DDR-
Avantgarde bis zum ,,Engel 89°) sum-
miert sich aus heutiger Sicht zu einem
richtungsgebenden Kompendium der
Kunst jener Zeit und ihrer fortbestehen-
den christlichen Verwurzelung. In kun-
digen Einfiihrungen zu drei Jahrzehnten
Kunstgeschichte der DDR ermdéglicht es
Dorothea Kérner auch dem westlichen
Leser in die teils ebenso subversiven wie
wort- und bildméchtigen Aktionen ein-
zutauchen, denen der Kunstdienst Forum
und Inspiration war und mit denen die
offizielle Kulturpolitik sowjetischen Zu-
schnitt eins ums andere Mal konterkariert
wurde. Ohne einen Protagonisten wie
den tiefsinnigen und eminent politisch
denkenden Heinz Hoffmann hétte die
innerkirchliche Bildungs- und Vermitt-
lungsarbeit, die in fritheren Jahren mit
mehreren hundert Beratungen per annum
den wichtigsten Teil der Aufgaben aus-
machte, sich in praktischen Handreichun-
gen und gut gemeinten Beschaffung-
stipps fiir den kirchlichen Ausstattungs-
bedarf beschrinkt. So basierte sie auf
einem weltldufigen und gesellschaftsori-
entiertem Kunstbegriff, der trotz system-
bedingter Restriktionen eine fundierte
theologische Basis hatte und grenziiber-
greifend im Gespréch blieb. Dass heute
einige herausragende Kunstwerke dieser
Jahre in Kirchen anzutreffen sind, ist
diesem Ansatz zu danken — mit dem der
Kunstdienst aber letztendlich auf verlore-
nem Posten stand.

Mit dem Ende der DDR schien auch die
spezifische Geschichte des Kunstdienstes
besiegelt zu sein. Uber dem im Anhang
dokumentierten Gespréch, das die Au-
torin 2002 mit Heinz Hoffmann fiihrte,
schwebt denn auch viel Melancholie,
nicht zuletzt dariiber, dass die 1995 voll-
zogene Fusion mit dem Evangelischen
Forum in Berlin (West) eine inhaltliche
Neubesinnung erforderte, die immer wie-
der von West-Ost-Befindlichkeiten iiber-
schattet wurde. Dass daraus auch kreati-
ve Funken zu schlagen waren, bewiesen
Manfred Richter und Jiirgen Rennert, die
das letzte Jahrzehnt des Kunstdienstes
bis zu seiner SchlieBung gestalteten.
Damit die Agenden des Kunstdienstes

in die zeitgeschichtliche Schublade zu

legen, wire allerdings zu voreilig. Was
heute noch an kirchlicher Initiative vor-
handen ist, droht im Mainstream einer
globalisierten Asthetikdebatte unterzuge-
hen, die im Licht der kaum vergangenen
deutsch-deutschen Geschichte merkwiir-
dig unpolitisch erscheint. Das Verhiltnis
von Theologie und Kultur bleibt indes
eines der Schliisselthemen kirchlichen
Handelns und bedarf nach wie vor der
Vermittlung durch Persénlichkeiten, wie
sie die Geschichte des Kunstdienstes
préagten.

(Markus Nitschke)

Harald Behrendt

Werner Tiibkes Panoramabild

in Bad Frankenhausen

Zwischen staatlichem Prestigeprojekt
und kiinstlerischem Selbstauftrag
Verlag Ludwig, Kiel, 2006, ISBN 978-
3-937719-21-4,422 S., 62 s/w. u. 34
farb. Abb., Gebunden, Format 23 x 16
cm, € 34,90

Die vorliegende Dissertation von Harald
Behrendt beschreibt die Entstehung von
Europas grofitem Panoramabild ,,Friih-
biirgerliche Revolution® in Bad Fran-
kenhausen., das der Leipziger Kiinstler
Werner Tiibke im September 1987 nach
iiber zehn Jahren Arbeit auf einer Flidche
von 1722 m?, ,,nahezu die zweieinhalb-
fachen Ausmafle der Freskenmalerei
Michelangelos in der Sixtinischen
Kappelle®, fertig stellte. Ironischer-
weise wurde das Prestigeprojekt nur
zweieinhalb Wochen vor dem Mauerfall
erdffnet, kein Wunder, dass die Besu-
cher in dem Werk das Scheitern ihres
Staates vorweggenommen sahen. Dabei
sollte das Riesenbild den Anspruch der
DDR untermauern, ,,wahre Kulturerbin
deutscher Geschichte zu sein®. ,,Im Er-
offnungsjahr 1989 boten das vermeint-
lich 500j4hrige Miintzerjubildum und
der ideologisch besetzte Geschichts-
hintergrund des Bauernkrieges einen
willkommen Anlass, die Geschehnisse
in die Tradition deutscher Revolutions-
versuche einzuordnen und so den Arbei-
ter- und Bauernstaat zu legitimieren®,
schreibt Behrendt im Vorwort.

Der iiberdimensionale zylindrische Bau,
der das Bild aufnehmen sollte, entstand
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bereits 1974/75, ohne dass ein Kiinstler
fiir die Ausfithrung des Werkes auserko-
ren war.

Behrendt untersucht im Wesentlichen
die ,,gesellschaftliche Eingebunden-
heit des Panoramas in den 1970er und
1980er Jahren (...) und die Frage nach
den Konfliktfeldern zwischen den offizi-
ellen Auftraggebern und dem Kiinstler®.
Er beleuchtet dafiir die gesellschaftli-
chen, historischen und ideologischen
Pramissen, beschiftigt sich mit der
,Leipziger Schule” und der Person Wer-
ner Tiibkes, mit dem SED Staatsapparat
und kommt schlielich zu einer aus-
fiihrlichen Wiirdigung des komplexen
Bildinhalts.

Tibke selber weigerte sich beharrlich,
iiber den Entstehungsprozess der Bild-
findung Auskunft zu geben. Er verwies
auf die ,,Intimsphére der Produktion®
und wollte so jede ideologische Ein-
flussnahme auf den Inhalt seines Werkes
verhindern. So entstand iiber die Jahre
nicht die Darstellung des historischen
Augenblicks ,,wie die Volksmassen im
Kampf gegen die Ausbeuterklassen fiir
ihre eigenen Lebensinteressen grof3e
revolutiondre Energien freisetzen®, son-
dern das ,,apokalyptische Panddmonium
einer vergangenen Epoche®.

(Michael Reuter)

René Burri

Fotografien

Mit Texten von Hans-Michael Koetzle
Phaidon Verlag, Berlin 2007, Neuauflage
der Deutschen Erstausgabe von 2004,
ISBN 978-0-7148-9466-9, 448 Seiten,
ca. 44 Farbabbildungen und 378 Duoto-
nefotografien, Broschur, Format 30 x 23
cm, € 49,95 / SFr. 79,90

Das in Zusammenarbeit zwischen René
Burri und Hans-Michael Koetzle entstan-
dene Buch gibt einen ersten Gesamtiiber-
blick tiber das Lebenswerk des 1933 in
Zirich geborenen Schweizer Fotografen.
Burri war 1956 korrespondierendes und
1959 Vollmitglied von Magnum gewor-
den. Burri sieht es als seine Aufgabe an,
den ,,ungeheuren sozialen Umschichtun-
gen unsres technischen Zeitalters™ nach-
zuspiiren, die ,,ein neues Gesicht unseres
heutigen Menschen® prigen und ,,davon
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einige Gedanken und Bilder zu iibermit-
teln“ (René Burri, 1959). Fotografie ist
fur Burri eine subjektive Angelegenheit
und lebt von dem Motiv, Standpunkt,
Ausschnitt und der Perspektive, die der
Fotograf gewihlt hat. ,,Fotografien sind
zuallererst Ergebnisse subjektiven Wol-
lens, also Interpretation (Hans-Michael
Koetzle). Burri will nicht einfach doku-
mentieren, sondern Vibration des Leben-
digen in der Fotografie einfangen. Dann
erst kann er von einer guten Fotografie
sprechen.

Burri hatte 1950 an der Kunstgewerbe-
schule Ziirich bei Hans Finsler und Alf-
red Willimann Fotografie und Typografie
studiert. Seine Kamera wurde ihm zum
personlichen Ausdrucksmittel und zum
technischen Medium fiir Bilder, die nicht
zuletzt etwas mit ihm als Person zu tun
haben. Damit schafft er seine ihm eigene
Form der subjektiven Fotografie.

Der Band setzt ein mit dem Schnapp-
schuss des dreizehnjéhrigen Burri von
Winston Churchill 1946 in Ziirich; er
fithrt durch ganz Europa und dariiber
hinaus u.a. nach Argentinien, Kuba,
Japan, China und in das Deutschland
der Wendezeit. In der vorletzten Arbeit
portraitiert Burri Oscar Niemeyer 1960
in Brasilia, in der letzten Luis Barragan
1969 in Mexiko-Stadt.

(ham)

Jirgen Wolf

Hotel Olympic

écart 2. Seitenschritte zu Kunst und Wis-
senschaft

Hrsg. von Katja Schneider und Thomas
Betz

K. Kieser Verlag, Dr. Klaus Kieser,
Miinchen, 2006, ISBN 3-935456-10-7,
80 Seiten, ca. 37 Farbabbildungen, Bro-
schur, Format 20,5 x 13,5 cm, € 18,--

Mit dem schmalen Band legt der 1958 in
Schweinfurt geborene studierte Theolo-
ge und ehemalige Priesteramtskandidat
Jirgen Wolf einen weiteren Beleg fiir
seine Doppelbegabung als Maler und
Schriftsteller vor. Wolf fiihrt in in sich
abgeschlossenen Kurzgeschichten und

in seinen Malereien auf Holz im Format
23,5 x 15,5 cm die uralt gleiche und ewig
neue erotische Spannung zwischen den
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Geschlechtern und die Faszination am
(vor allem weiblichen) Korper vor.
(ham)

Documenta Magazine N°1, 2007
Modernity?

Hrsg. von der documenta und Museum
Fridericianum Veranstaltungs-GmbH,
Kassel mit Texten u.a. von Georg Scholl-
hammer, Roger M. Buergel, Mark Lewis,
Nasreen Mohamedi und Tony Chakar
Taschen GmbH, Kdln, 2007, ISBN 978-
3-8228-1532-8, 224 Seiten, zahlreiche
s/w- und Farbabbildungen, Broschur,
Format 27,5 x 22,5 cm, € 12,---

Okwui Enwezor hatte die Documenta 11
mit vier Plattformen wie ,,Demokratie als
unvollendeter Prozess und ,,Créolité and
Créolisation® vorbereitet. Die Documen-
ta 11 in Kassel galt als fiinfte Plattform.
Fiir Catherine David musste sich die
letzte Documenta des 20. Jahrhunderts,
die documenta X der Aufgabe stellen, ,,
einen kritschen Blick auf die Geschichte,
auf die jingste Nachkriegsvergangenheit
zu werfen und auf das, was davon die
Kultur und die zeitgendssische Kunst
umtreibt: die geschichtlichen Ereignisse,
das Gedéchtnis, die Dekolonisierungs-
bewegung, die ,Enteuropéisierung’ der
Welt (Wolf Lepenies), aber auch die
komplexen — postarchaischen, posttradi-
tionellen und postnationalen — Identifika-
tionsbemiithungen in den ,fraktalen Ge-
sellschaften’ (Serge Gruzinski), die aus
dem Zusammenbruch des Kommunismus
und der Brutalisierung des Marktes ent-
standen sind. Das heif3t, dass wir die Auf-
gabe hatten, unter einer kritischen, wenn
nicht gar programmatischen, aktuellen
Perspektive die wichtigen Positionen zu
sichten und neu zu durchdenken, die in
den sechziger Jahren aufkamen® (Cathe-
rine David im Kurzfiihrer zur documenta
X, Cantz Verlag, Ostfildern-Ruit, 1997,
Seite 9).

Anders als Enwezor und David setzt
Roger M. Buergel, der kiinstlerische
Leiter der documenta 12 auf die kreative
ErschlieBungskraft der Betrachter und
die Macht der Bilder. Er vertraut darauf,
dass sich die Bilder seiner Ausstellung
selber erschlieen, wenn sich der Be-
trachter genligend Zeit mit ihnen l4sst.
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Wer aber von den Bildern angefressen
mehr wissen und in die Tiefe gehen will,
findet in den auf 3 Ausgaben angelegten
documenta-Magazinen weiteres Material
zu den mit der documenta 12 verbun-
denen Fragen nach dem gegenwiértigen
Bedeutungsspektrum des Verstindnisses
von Moderne, Leben und Bildung.

Die Autoren und Autorinnen des docu-
menta-Magazins N°1 erzdhlen ,,von spe-
zifischen, von lokalen Modernen, gehen
deren zueinander verschobenen oder
abgebrochenen Entwicklungen nach,
erkunden Gegen- und Parallelentwiirfe
von Modernitit, in denen unentwickelte
oder ungedachte Ubergiinge und uner-
wartete Verbindungen zwischen Raumen
und Praxen zutage treten. Verbindungen,
die eben nicht von einem aufklérerischen
modernistischen Universalismus westli-
cher Pragung oder einem zynischen post-
modernen Relativismus aus gedacht sind,
der von multiplen Modernen spricht und
nichts anderes als andere Markte meint,
sondern von Situationen ausgehen, die
von den jeweiligen konkreten Umstén-
den lokaler und dennoch miteinander
verschrinkter und durchaus emanzipato-
rischer Momente und Utopien der Mo-
dernitét hervorgebracht werden® (Georg
Schollhammer).

Dazu kommen Uberlegungen von Roger
M. Buergel iiber die Documenta von
1955, die in ihrer Eingangssituation Por-
traitfotos der Kiinstler der Moderne, dar-
unter Klee, Kokoschka, Mondrian und
Max Ernst présentierte und damit das
Kunstschaffen als anthropologische Kon-
stante sowie das ,,zugleich schicksalsab-
hingige und mit den Méchten ringende
Individuum* (Roger M. Buergel).

Bei der documenta 12 trifft der Besucher
in der Empfangshalle des Fridericianums
auf eine Art Spiegelsaal und auf unendli-
che Spiegelungen seiner selbst.

(ham)

Kunstpredigten in der Lambertikirche
Band 1 bis 8 von Melanie Luck von Cla-
paréde

Die Buchreihe ist erschienen im C-ART
Verlag, Nordhorn. info@kunstpredigt.de




Kataloge

Diagnose [Kunst]

Die Medizin im Spiegel der zeitgendssi-
schen Kunst

Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 22.10.2006 — 14.01.2007
im Kunstmuseum Ahlen und vom 17.05.
—22.07.2007 im Museum im Kulturspei-
cher Wiirzburg

Hrsg. von Burkhard Leismann und Ralf
Scherer mit Texten von Anna Lammers,
Susanne Witzgall, Erich Franz und den
Herausgebern

Wienand Verlag Kéln, 2006, ISBN 3-
87909-902-2, 219 Seiten, zahlreiche
s/w- und Farbabbildungen, Hardcover
gebunden, Format 30 x 24 cm, € 30,-- (in
der Ausstellung)

Der Gesundheitsmarkt gehort zu den
bedeutendsten Wachstums- und Wirt-
schaftsfaktoren der Gegenwart. Damit
stehen die Aufgaben, Zielsetzungen und
Regularien des medizinischen Forschens,
Handelns und Wirkens im Focus des
offentlichen Interesses und werden auch
fuir die Kunst interessant. Die von dem
Mediziner Ralf Scherer und der Kunsthi-
storikerin Anna Lammers im interdiszi-
plindren Dialog konzipierte Ausstellung
von 150 Objekten von 58 KiinstlerInnen
ist von der Uberzeugung getragen, dass
Kunst kein Luxus ist. Sie ,,geh6rt zum
Leben. Das Leben ohne Kunst wire &r-
mer, das Leben ohne Medizin wire kiir-
zer, beide erscheinen uns unverzichtbar®
(Ralf Scherer).

Ausstellung und Katalog geben in Ka-
piteln wie ,Krankheit’, ,Bildgebende
Verfahren’ und ,Biowissenschaften’
einen exzellenten Uberblick tiber das
medizinische Handeln im Spiegel der
Kunst. So ldsst Mona Hatoum in ihrer
Videoinstallation ,Fremdkorper’ an einer
endoskopischen Fahrt durch ihren Ko6r-
per im Rahmen einer Darmspiegelung
teilhaben. Orlan verdndert ihr Aussehen
in chirurgisch-operativen Performances
und fiihrt dabei selbst Regie. ,,Meine
Arbeit ist der Kampf gegen das Ange-
borene, das Unerbittliche, das Program-
mierte, die Natur, die DNA und Gott.*
(Orlan). Joseph Beuys hat sich ein Leben
lang mit Krankheitsfolgen auseinander-

gesetzt. So verwandelt er nach seinem
Herzinfarkt das Buch ,Voyage du jeune
Anarchasis en Grece’ von Jean-Jacques
Barthélemy in das Buchobjekt ,,Notfalls
leben wir auch ohne Herz*, (1965/1974),
erfindet eine Riickenstiitze fuir feinglied-
rige Menschen (Hasentypus) aus dem
20. Jahrhundert (1970-1972) und gibt
vor, ein ,Institut for Cosmetic Surgery’
mit der Spezialitit ,Buttocklifting’ zu
leiten (1974). Technisches Klonen, Gen-
Engineering und artentibergreifende
Fortpflanzung lassen Patricia Piccinni
Chiméren mit menschlichem Gesicht
erschaffen und fragen, ob man sie fiir
Ersatzorgane ausbeuten kann. Thre Arbeit
,Game Boy Advanced’, 2002, zeigt zwei
geklonte Halbwiichsige, die mit einem
Gameboy spielen. Bea Emsbach hat sich
in ihren Zeichnungen auf hybride Pflan-
zen-Menschen-Wesen spezialisiert. Wim
Delvoye visualisiert in seinem Kirchen-
fenster ,Erato’, 2002, Stahl, Blei, antikes
Glas, Rontgenbilder, ein Paar, das sich
unter dem Rontgenschirm liebt. Delvoye
spielt dabei die heute verfiigbaren Mog-
lichkeiten eines Durchgriffs bis auf die
skelettierten Korper durch. Paddy Hart-
ley fadelt Pillen auf chirurgischen Ver-
brauchsmaterialien zu einem Rosenkranz
auf (2002) und Mark Wallinger verfrem-
det den Anfang des Johannesevangeliums
in seinem Tryptichon ,Wer sieht, glaubt’,
1997, Leuchtkisten, zum Sehtest: Im
mittleren Leuchtkésten wird der initiale
Satz ,,Im Anfang war das Wort und das
Wort war bei Gott und das Wort war
Gott™ als Sehtafel dargestellt, wie wir sie
von Augenirzten kennen. Damien Hirst
schlieBlich kritisiert in der Edition ,Das
letzte Abendmahl’, 1999, Druck auf Pa-
pier, die Heilsversprechen der Medizin:
Auf Medikamentenschachteln annoncier-
te Kostlichkeiten wie Chicken, Corned-
beef und Omelette versprechen keinen
Genuss, sondern zeigen nur, dass die im
Design konnotierten Tabletten im fina-
len Stadium das Erbrechen verhindern.
Dass die Tabletten von KrebspatientIn-
nen gleichwohl als Wohltat empfunden
werden, ist bekannt. Ob Hirsts zynische
bildnerische Attacke irgendjemand auf3er
ihm selbst weiterhilft, muss an dieser
Stelle offen bleiben. Ich gestehe, dass ich
im Endstadium Krebs lieber Matthias
Griinewalds Isenheimer Altar vor Augen
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hitte als Hirsts letztes Abendmahl.
(ham)

Schmerz. Kunst + Wissenschaft
Begleitbuch zur gleichnamigen Ausstel-
lung der Nationalgalerie im Hamburger
Bahnhof/Museum fiir Gegenwart, Berlin
und des Berliner Medizinhistorischen
Museums der Charité in Zusammenarbeit
mit der Praxis fiir Ausstellungen und
Theorie vom 05.04. — 05.08.2007

Hrsg. von Eugen Blume, Annemarie
Hiirlimann, Thomas Schnalke und Daniel
Tyradellis mit Texten u.a. von Peter-
Klaus Schuster, Helga Lutz, Christoph
Markschies und von den Herausgebern.
DuMont Literatur und Kunst Verlag/Na-
tionalgalerie im Hamburger Bahnhof/
Charité, Berlin, 2007, ISBN 978-3-8321-
7766-9, 312 Seiten, zahlreiche s/w- und
Farbabbildungen, Hardcover gebunden,
Format 25,6 x 20 cm, € 39,90

Schon Christoph Markschies’ kompri-
mierter Aufsatz ,,Der Schmerz und das
Christentum* lohnt die Lektiire des zu
den Ausstellungen im Hamburger Bahn-
hof und in der Charité erschienenen zwi-
schen Wissenschaft und Kunst angeleg-
ten Katalogs. Demnach muss, wer etwas
iber das Verhiltnis des Christentums
zum Schmerz sagen will, beim ,,gro-
Ben Schmerzensmann® beginnen. ,,Du
groBer Schmerzensmann, vom Vater so
geschlagen, Herr Jesu, dir sei Dank fiir
alle deine Plagen: fiir deine Seelenangst,
fiir deine Band und Not, fiir deine Gei-
Belung, fur deinen bitteren Tod* (Adam
Thebesius, 1596-1652). Markschies setzt
diese Vorstellung vom Apathie-Axiom
der stoischen Ethik ab; nach letzterem
wird gliicklich, wer sich frei machen
kann von Affekten wie dem ,,Beiflen des
Schmerzes®. Die biblische Tradition hilt
die vor Gott beklagten Schmerzen eines
Hiob dagegen, ebenso den Gottesknecht.
Demnach lud dieser unsere Schmerzen
auf sich und trug unsere Krankheit. ,,Wir
aber hielten ihn fiir den, der geplagt

und von Gott geschlagen und gemartert
wire” (Jes. 53, 4-7). Jesus lehnt es bei
seiner Kreuzigung ab, Myrrhe vermischt
mit Wein als Schmerzmittel zu trinken.
Aber den mit Wein getrdnkten Schwamm
auf dem Ysopstab nimmt er an. Bischof
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Johannes von Jerusalem verdammt an
der Wende vom vierten zum fiinften
Jahrhundert die als Ketzer, die sagen,
dass Jesus keine Schmerzen erlitt, als er
mit Geileln geschlagen, gemartert und
gekreuzigt wurde. So triumphiert am
Ende der Antike das biblische Bild. Im
Hochmittelalter wird es popularisiert. Es
ist jetzt mit den Namen Bernhard von
Clairvaux und Franz von Assisi verbun-
den. Im 13. und 14. Jahrhundert wird
das Leiden des Schmerzensmanns aus-
gemalt und iiberh6ht. Martin Luther will
dagegen ,,nicht wissen, wie viel Wunder
Christus empfangen und wie viele Blut-
stropfen er verloren hat“... Er rit davon
ab, das Leiden Christi stindig zu medi-
tieren und es nachzuahmen (Christoph
Markschies). Fiir das Heil gentigt das
Leiden des Einen. Weil Gott selber leidet
und weil der Schmerz Gottes im Zentrum
der biblischen Texte und damit auch des
Christentums steht, kann das ,,Christen-
tum auch als Schmerzbewiltigungspraxis
bezeichnet werden* (Christoph Mark-
schies).

Zu dieser Praxis gehoren u.a. die Viel-
zahl der Passions- und Kreuzigungsdar-
stellungen aber auch die Schluckbildchen
mit der ,,Maria von Hohenpeiflenberg*.
Sie zeigen um 1820 die auf Bilderbogen
aufgedruckte Schutzmantelmadonna.
Die einzelnen Bilder werden in Wasser
aufgel6st, in Brot eingebacken oder ein-
fach verschluckt. Man glaube, Marias
heilende Krifte seien in ihrem Abbild
gegenwirtig. Als Massenprodukte erhielt
man die Bildchen auf Wallfahrten und
Jahrmarkten.

Der New Yorker Gerichtsmediziner
Frederick T. Zugibe beschiftigte sich
seit 1948 mit der Kreuzigung Christi.

In aufwindigen Versuchsreihen hiangt

er seinen Assistenten ans Kreuz, um zu
rekonstruieren, was die Todesursache
Jesu war. Mark Wallinger blendet in
seiner Videoinstallation ,,Via Doloro-
sa“, 2002, Farbe ohne Ton, 18,08, die
Leidensszenen aus, lidsst in einer Art
bewegtem Rahmen am Umfeld teilhaben
und gibt der Imagination freien Lauf. In
Francis Bacons ,,Crucifixion* von 1965
wird rohes Fleisch medial ausgestellt, in
den Feuchtpréparaten aus dem Berliner
Medizinhistorischen Museum der Cha-
rité real: So eine Magenschleimhaut mit
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Geschwiiren und eine Gallenblase mit
Steinen.

Alles in allem belegt die Ausstellung,
dass Schmerzen die Erde zur Hélle ma-
chen konnen. Deshalb ist es gut, dass

es seit 1899 neben dem religiésen und
philosophischen Umgang mit Schmerz
Aspirin, neue Medikamente und neuer-
dings auch die Moglichkeiten der Verhal-
tenstherapie gibt. Letztere soll die nega-
tiven Geddchtnisspuren wieder 16schen,
die chronische Schmerzen im Gehirn
hinterlassen. Chronischer Schmerz be-
einflusst das Zentralnervensystem auf al-
len Ebenen. Er verdndert mit der Zeit die
Aktivitdten der Nervenzellen: Sie geraten
auller Kontrolle und feuern ohne Grund.
,,Mitunter reichen schon bestimmte Kor-
perhaltungen oder Stress-Situationen aus,
um heftige Schmerzattacken auszulo-
sen”, so Herta Flor vom Zentralinstitut
fiir Seelische Gesundheit in Mannheim.
Selbst dann gibt es noch Hoffnung.
Teilnehmer des von Flor und anderen
ausgearbeiteten Therapieprogramms
beobachten ihre Korperhaltung bei
beginnenden Schmerzen. Sie lernen,
diese so zu verdndern, dass der Schmerz
moglichst nicht mehr kommt. Apathie
erreicht freilich auch die Kombination
von Medikament und Verhaltenstherapie
nicht.

Deshalb bleibt der im Katalog vorgefiihr-
te interdisziplindre Zugang zum Thema
aktuell. Zu den weiter verhandelten
Themen gehoren die Bildlichkeit des
Schmerzes in der alten Kunst (Bernd
Wolfgang Lindemann), Musik und
Schmerz (Wolfgang Fuhrmann) und der
Schmerz des Denkens (Erich Horl).
(ham)

Schlaf & Traum

Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 31.03. — 03.10.2007 im
Deutschen Hygienemuseum Dresden und
vom Dezember 2007 bis Mérz 2008 in
London

Hrsg. vom Deutschen Hygienemuseum
Dresden und der Wellcome Collection,
London mit Texten u.a. von Ken Arnold,
Klaus Vogel, Jiirgen Zulley, Ralf Koners-
mann und Mark Solms

Bohlau Verlag, Koln, 2007, ISBN 978-3-
412-18706-4, 175 Seiten, zahlreiche s/w-
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und Farbabbildungen, Broschur, Format
24 x 17cm, € 14,90/sFr 26,80

Sigmund Freud hat bekanntlich den
Traum als Kénigsweg zum Unbewussten
bezeichnet. Fiir C.G. Jung geben Traume
Hinweise auf die notwendige Integration
des Schattens. Sie sind Momente auf
dem Weg zum Selbst. Schlafforscher wie
Jirgen Zulley berichten, dass sich der
Tag abseits vom Tag/Nacht-Zyklus im
Schlafbunker auf 25 Stunden verlangert.
Schlafverzicht behindert die Abspeiche-
rung von Gelerntem. Demnach haben
weder der New Yorker Diskjockey Peter
Tripp noch der Schiiler Randy Gardner
bei ihrem Wachbleibe-Rekord viel ge-
lernt. Peter Tripp ist 1959 201 Stunden
ohne Schlaf ausgekommen. Randy Gard-
ner hat 1964 264 Stunden ohne Schlaf
zugebracht. Der Schlafdruck war riesig.
Ob es zum Sekundenschlaf kam, weil}
man nicht. Dass Tschernobyl und andere
Katastrophen mit am Schlafdruck hin-
gen, ist bekannt.

Der zwischen Wissenschaft und Kunst
angelegte Band gibt einen profunden
Einblick in die philosophischen Aspekte
der Diskussion und in die Schlaffor-
schung. Die Kunst kommt zu kurz. Ron
Muecks ,,Swaddled Baby*, 2002, Mixed
Media, Katharina Fritschs ,,Mann und
Maus®, 1991/92, Polyester, Farbe, Stahl,
Rodney Grahams DVD-Projektion ,,Hal-
cion Sleep*, 1994, 26’ und Mark Wallin-
gers DVD-Projektion ,,Sleeper*, 2004,
151" hitten eigenstandige Wiirdigungen
verdient. Mark Wallinger war bei seiner
Performance in der Berliner Nationalga-
lerie im Oktober 2004 in der Nacht als
Bir verkleidet durch die leere Galerie
gelaufen. Nachtschwirmer konnten den
Béren von aullen sehen. Einige riefen die
Polizei. Vergessen wurde auch die Reli-
gion. In der Antike hat man bekanntlich
den Heilschlaf im Tempel gepflegt. Noch
heute gilt der Traum als Gottes vergesse-
ne Sprache. Gleichwohl bleibt der Band
niitzlich. Man muss sich nur klar ma-
chen, dass er einen Ausschnitt zeigt.
(ham)

Pflegekunst
Eine Anndherung an das Thema Pflege
mit Mitteln der Kunst




Publikation zur gleichnamigen Wander-
ausstellung vom April 2005 bis Oktober
2006 in Ulm, Heilbronn, Singen, Schwi-
bisch Gmiind, Mannheim, Weingarten,
Freiburg, Karlsruhe und Stuttgart.

Hrsg. vom Sozialministerium Baden-
Wiirttemberg mit Texten von Manf-

red Fath, Andrea Niessen, Marianne
Strzysch-Siebeck u.a.

Stuttgart 2005, 134 Seiten, zahlreiche
Farbabbildungen, Klappbroschur, Format
21 x 23 cm, € 10,--

Die Ausstellung geht auf einen vom
Deutschen Roten Kreuz, Kreisverband
Mannheim, initiierten Wettbewerb
zuriick. Kunstschaffende aus Baden-
Wiirttemberg waren eingeladen, sich

mit der Situation pflegebediirftiger und
pflegender Menschen auseinanderzuset-
zen und Berufe in der Alten-, Kranken-,
Behinderten- und Kinderkrankenpflege
zu beleuchten. Zugelassen waren alle
Medien. Aus 173 eingereichten Arbeiten
wurden 65 ausgewihlt und 5 pramiert.
Zu den ausgezeichneten Arbeiten gehort
,.Herr Weinmann®, 2003, Fotografie auf
Hartfaser, 100 x 182 ¢m von Richard
Schimanski.

Das Triptychon zeigt in der linken Tafel
einen kahlkopfigen, gebrechlichen Roll-
stuhlfahrer von vielleicht 75 Jahren. Im
mittleren Bild hat sich der Betrachter et-
was néher auf den alten Mann zu bewegt.
Das Augenmerk liegt jetzt weniger auf
dem Rollstuhl als auf den groen Hénden
des Mannes. In der rechten Tafel ist der
Rollstuhl verschwunden. Jetzt steht der
Mensch im Vordergrund. Pramiert wurde
auch Madeleine Dietzens dreiminiitige
Videosequenz ,,Eine Frage der Zeit“ von
2002. Im Mittelpunkt steht der Korper
einer alten Frau, das Waschen ihrer Fiil3e,
der Hiande und des Gesichts. Das FlieBen
des Wassers ist als Hintergrundgerdusch
zu horen. ,,Das Gesicht der Frau zeigt
kaum Regung. Kein Versuch zu spre-
chen. Ab und an bemerkt man, dass sich
ihre Augen bewegen (Madeleine Dietz).
Fiir das Plakat ,,Pazimo®, das Patienten-
Zivi-Mobil von Johannes Vogel wurde
ein Sonderpreis ausgelobt: Es zeigt einen
Pfleger, der eine Patientin auf einem zum
Tandem umgebauten Patientenbett spa-
zieren fahrt.

In der Ausstellung mit dabei ist Winfried

Baumann mit seiner mobilen Pflegesta-
tion ,,Instant help*. Wenn der Patient
nicht zum ,,Arzt kommt, muss der Arzt
zum Patienten kommen* (Winfried Bau-
mann).

(ham)

Joseph Beuys

Heilkrifte der Kunst

Werke aus der Sammlung Axel Hinrich
Murken

Publikation zur gleichnamigen Aus-
stellung vom 21.01. — 19.03.2006 im
museum kunst palast Diisseldorf, vom
28.09.2006 — 22.04.2007 im Museum
Wiesbaden, vom 26.05. — 19.08.2007 im
Museum Moderner Kunst Passau — Stif-
tung Worlen und von Oktober — Novem-
ber 2007 im Goethe-Institut Portugal
(Lissabon)

Hrsg. von Axel Hinrich Murken, Volker
Rattemeyer und Hans-Peter Wipplinger
mit Texten u.a. von Jorg Daur und den
Herausgebern

Museum Moderner Kunst Passau — Stif-
tung Worlen/Verlag Murken-Altrogge,
2006, ISBN 3-935791-23-2, 88 S.,
zahlreiche s/w- und Farbabbildungen,
Hardcover, gebunden, Format 30 x 22,5
cm, € 24,--

Im Hintergrund der Ausstellungstournee
und der Publikation steht die Auseinan-
dersetzung des Medizin- und Kunsthisto-
rikers und passionierten Kunstsammlers
Axel Hinrich Murken mit Aspekten der
Heilkunst und der Medizin im Werk
von Joseph Beuys. ,,Fiir Beuys hatte
Kunst nicht zuletzt auch eine reinigende
Funktion im humanistischen Sinne, - sie
fungierte als eine Art Medizin, die zur
Selbstheilung anregen und eine mora-
lische Lauterung ausldsen konnte und
deren Ideen und Ideale Veranderungen
hervorzurufen im Stande war* (Volker
Rattemeyer, Hans-Peter Wipplinger, Ro-
nald Gritz).

,»lch wiirde sagen: was ich praktiziere, ist
ohne weiteres auf die Welt der Medizin
zu Ubertragen” (Joseph Beuys, 1972).
Axel Hinrich Murken ist davon iiber-
zeugt, dass sich Joseph Beuys wie kaum
ein anderer Kiinstler mit der historischen
Entwicklung der Heilkunde auseinan-
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dergesetzt und sie in ihren mythologi-
schen, philosophischen, medizinischen
und religiésen Perspektiven zugénglich
gemacht hat. Neben der immer neuen
Anspielung auf die Fragilitit allen Le-
bens und der Einladung zur Empathie
mit dem Leiden steht die Aufforderung
zur konkreten Nichstenliebe zum Helfen,
zum Verbinden, zum Pflegen. ,,. Lei -
den und Mitleiden sollte ja an sich jeder
Mensch konnen, dass hiefit, er sollte so
offen sein, dass er das kann. ! (Joseph
Beuys). Neben dem Mitleiden aber steht
das Heilen. ,,Kunst ist Therapie* (Joseph
Beuys, 1984).

Ausstellung und Katalog dokumentieren
die Entstehung des anlésslich der Beuys-
Retrospektive im Guggenheim Museum
New York (1979) entstandenen Buches
,Joseph Beuys + die Medizin“ und
Werke aus der Sammlung Murken wie
das Objekt ,, Kreuzschmerzen der Frau®,
1973, Buch, Packpapier, Kamm und rote
Plastilinmasse in Plastiktiite, den Bie-
nenwachsguss mit fein verteiltem Kupfer
,»Cuprum 0,3% unguentum metallicum
praeparatum®, 1978/1986, und die ,.Blue
Jeans mit getrockneten Fischen®, 1970.
Dazu kommen Fotos aus der Samm-
lung Murken, bezeichnete und signierte
Postkarten und das Originalmanuskript
eines Interviews mit handschriftlichen
Korrekturen von Joseph Beuys aus dem
Jahr 1973.

Hans-Peter Wipplinger widmet seinen
Essay den poetischen Metaphern, spiri-
tuellen Materialien und rituellen Hand-
lungen von Joseph Beuys, Jorg Daur den
Joseph Beuysschen Doppel-Objekten.
(ham)

Jonathan Meese und Helmut A. Miil-
ler in Sankt Maria Pfarr

Katalog zur Ausstellung ,,Jonathan Mee-
se, Dr. Father Brown in St. Maria Pfarr.
Malerei Installation* vom 22.09. bis
22.10.2006 im Hospitalhof Stuttgart in
Kooperation mit Contemporary Fine Arts
Berlin

Hrsg. von Helmut A. Miiller

Edition Hospitalhof, Stuttgart, 2007,
ISBN 978-3-934320-28-4, 46. S., zahlr.
Farbabbildungen, gebunden, Format
29,5 x 20,5 cm, € 20,--
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Jonathan Meese und Helmut A. Miiller

Ausstellungsmacher staunten, die Kunst-
szene wunderte sich: Jonathan Meese,
der internationale ,,Shootingstar*, wihlte
fiir seine erste Werkschau im Siiden der
Republik den Stuttgarter Hospitalhof.
Der ,,Bad Boy* der deutschen Gegen-
wartskunst stellte in einem Kirchenraum
aus, mehr noch, schuf Serien von Bildern
eigens fiir diesen Ort. Das Vernissagen-
publikum war, wie nicht anders zu er-
warten, gespalten: Galeristen und Samm-
ler, Kunstfreunde, Kiinstlerkollegen und
Kritiker begegneten einem ,Prediger’ in
Sachen Kunst-Freiheit. Als Ausstellungs-
besucher fiihlte man sich unwillkiirlich

Jonathan Meese

zur Stellungnahme herausgefordert,
wihrend sich der Urheber seinen Werken
gegeniiber den Standpunkt entspannter
Neutralitit erbat: Uberlass dich den Din-
gen! Nimm sie nicht personlich. Mach
deine Sicht der Dinge nicht zum Gesetz!

Und nun auf dem Katalog-Cover sitzen
sie nebeneinander in einer Kirchenbank,
die ,Kunst-Schwerenoter’ Jonathan Mee-
se und Helmut A. Miiller: schwarzweif3
gewandet, beide, der Kiinstler in der
Trainingsjacke mit den berithmten Strei-
fen, der evangelische Pfarrer im Talar mit
Beffchen; dieser mit menschenfreundlich

Ausstellung ,,Jonathan Meese, Dr. Father Brown in St. Maria Pfarr, Malerei. Installation

Hospitalhof Stuttgart
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zugewandtem Gesicht und (ver-)geben-
der Geste, gottvatergiitig, allzeit absolu-
tionsbereit; jener aber in sich versunken
— gesenktes Haupt, gefaltete Hiande,
stierer, nach innen gerichteter Blick: Ich
bin’s nicht gewesen! Es war - die Kunst!

Das Buch zur Ausstellung - erst nach
deren Ende erschienen - ist ein
(Kunst-)Werk fiir sich.

Es enthélt ausgezeichnete Kiinstler- und
Ausstellungsfotos, dokumentiert die be-
reits eine Stunde nach der Er6ffnung aus-
verkaufte Edition von 20 Originalzeich-
nungen, die Ausstellungseinfithrung, das
Kiinstlergesprich, den Gottesdienst mit
Bilderpredigt sowie vier faksimilierte
Kiinstlertexte, von denen mindestens das
,aalmanifest der Demut® und ,,Kunst =
Neutrumtum® speziell zur Hospitalhof-
Ausstellung entstanden sind.

Durch den Katalog fiihrt (wie durch die
Ausstellung) am besten Meeses eigenes
kiinstlerisches Credo in ,,Dr. Kunst:
»Kunst ist ihr eigener Wille, ein einsames
Tier, das nur sich selbst kennt. Men-
schen-Befindlichkeiten und Menschen-
malstibe zdhlen nicht, da Kunst ihr ei-
gener MaBstab ist. Wir kénnen die Kunst
nicht durch unser Kénnen beldstigen, da
sie ihr eigenes Konnen besitzt.*

Im Foyer des Hospitalhofs: Meese, wie
man ihn kennt. Uberbordende Raum-
installationen, bestehend aus grof3for-
matigen weifligrundierten Leinwénden,
darauf spontan wirkende, affektgeladene




Pinseleien von menschen-, tier- und
pflanzenartigen Wesen, collagierte Fotos,
geometrische Zeichen, Symbole, Namen,
die Heldenmythen beschwéren, Begriffe,
hinter denen sich Meeses Privatmytholo-
gien verbergen. Meese liebt das Spiel mit
Worten und Silben. Davor aus Holztei-
len zusammengezimmerte, tierdhnliche
Skulpturen auf Réadern, die mit der Unru-
he der Leinwinde auch deren rétselhafte
Botschaften in den Raum hinein dehnen:
.Kreislauf der demiitigen Tiere im poli-
tischen Saal der Tierkinder.” Verstehen
muss man weder diese Figurationen
noch die Geheimsprache. Der Kiinstler
versteht sie letztlich selber nicht. Sie sind
Realisierungen der von Meese zur Hypo-
stase erhobenen Kunst. Mach-Werke, bei
denen der Kiinstler nur Medium ist, das
sich in Demut iibt. ,,Kunst ist ihr eigener
Mystizismus, ihr eigenes grofles Geheim-
nis, das ist gut so* (Dr. Kunst).

Im Untergeschoss: Skizzenhafte Pinsel-
zeichnungen maskenhafter Gestalten:
LHvater,  \Mutter, ,,Du‘. In Treppenhaus
und Turmgalerie: Fotographien, Blei-
stiftzeichnungen auf Skizzenbldttern
und materialschwere, klibbrig-gldnzende
Collagenbilder. Daneben als Wandzeich-
nung die Parole: ,,Kunst sei ihre ureigene
Erzrevolution.” Man muss ,,der Kunst
als offenstem Spiel jede Moglichkeit
gestatten, alles machen zu diirfen, was
sie will.“ Das war zuvor auch schon der
Inhalt von Meeses freier und im Katalog
nicht dokumentierter Vernissagen-,Pre-
digt’, in der er mit der im Buch aller-
dings dokumentierten Verbotskultur der
Kunsthochschulen radikal ins Gericht
ging: Dort wiirden stindig Gesetze auf-
gestellt aufgrund von Befindlichkeiten,
wo es doch eigentlich nur ums Machen
ginge, darum, die Dinge geschehen zu
lassen. ,,Freiheit moge sich durch Frei-
heit definieren, nicht durch unseren Blick
auf sie oder unsere Ideen, Geschmicker
oder Befindlichkeiten® (Dr. Kunst).

Im Kirchenraum zeigt Meese diejenigen
Bilder, die er als Abbilder seiner selbst
bezeichnet: ,,M6nch Medardys® und
,Monchnapoleon®. Dazu ,,Zarathystra“
und ,,Salz/Hirte/Krake*. Die Bildpre-
digt nimmt sie genauer in den Blick:
Medardys beispielsweise erinnert an

den Ménch Medardus aus E.T.A. Hoff-
manns ,,Elexiere des Teufels“. Der sieht
sich nach dem Genuss dieses Elexiers,
einer Antonius-Reliquie, derart seinen
Trieben ausgesetzt, dass er sie auslebt,
mordet und als BuB3leistung seine eigene
Geschichte aufschreibt. Der Kiinstler
erlebt wie dieser Ménch ein Abenteuer,
das ihn ganz auf sich zurtickwirft: ,,Er
geht auch mit der Natur um. Er kommt
zu Ergebnissen, die uns vielleicht unbe-
kannt sind. Oder merkwiirdig. Aber er
hat losgelassen. Er hat sozusagen wie ein
Kind getanzt und gespielt. Er hat sich
fur etwas geoffnet, was frither war als

er selbst.” Und weiter: ,,Erlosung ist fiir
mich, immer weiterspielen zu diirfen.
Das Spiel darf nicht beendet werden.
Man muss machen, man muss tun. Man
muss eigentlich tanzen. Ténzerisch nach
vorne gehen in einem ganz bestimmten
Rhythmus. Wie Getreide, wie Natur,
wachsen lassen. Also, es geht ja nicht
um mich oder um mein Konnen, sondern
die Sache kann selbst; man muss sie lau-
fen lassen. Das hat was mit Demut und
Respekt zu tun.” Der Kiinstler hat also
der Kunst gegeniiber so etwas wie ein
Hirtenamt, aber auch der Ausstellungs-
macher und sogar der Kunstrezipient.
Denn Kunst braucht den geschiitzten
Raum. Sie gehért in den Saal und nicht
auf die Strafle. Meeses Stuttgarter ,,Saal-
manifest” miindet in den Appell: ,,Sei der
Schutzherr der Saalhermetik®.

Und Napoleon? Die Napoleon-Serie?
,Napoleon wollte in die Kirche*, sagt
Meese am Eroffnungsabend in die Fern-
sehkamera. Und: ,,Napoleon war seine
eigene Kirche.“ Er habe ihn nicht einge-
laden, aufgedringt habe sich ihm diese
Figur, ,,weil sie einfach ist, mysterios
und geheimnisvoll.* Vielleicht auch, weil
eben erst fiir Meeses Berliner Galerieaus-
stellung, die tiber Nacht ausverkauft war,
ein Napoleonbild entstand: ,,Napoleons
Stofftier, Napoleone’ “. Die 20 Blatter
umfassende Stuttgarter Originalgraphik-
Edition ,,Napoleonomen‘* geht formal
jedenfalls in allen ihren Variationen
unverkennbar auf dieses Berliner Bild
zuriick.

Das Talent des 1970 in Tokio als Sohn
einer Stuttgarterin und eines Walisers
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Geborenen — so ein Kritiker — liege nicht
zuletzt darin, jede Gewissheit iiber sein
Werk zu zerstreuen. Er zelebriere die
heilige Dreifaltigkeit aus Pathos, Pose
und Parodie derart aufrichtig, dass selbst
gestandene Kunstkritiker mit einem
Rest von Ratlosigkeit auf seine Arbeiten
blickten, die nicht selten aussidhen, als
hitte sich ein Horrorfreak im LSD-Furor
durchs Cabinet des Dr. Caligari gewiihlt:
,»,Da mischt sich ehrliche Bewunderung
mit Amiisement® (Patrick Wildermann).
Doch was will man dem Kiinstler vor-
werfen? Dass er tatsdchlich gar keine
Kunst fabriziert? Das wiirde Meese nie
bestreiten. Sein Credo lautet ja: Die
Kunst erschafft sich selbst.

(Johannes Koch)

Jonathan Meese

Mama Johnny

Katalog zu den gleichnamigen Ausstel-
lungen vom 30.04.-30.09.2006 in den
Deichtorhallen Hamburg und vom
15.10.2006 — 07.01.2007 im Magasin

- Centre National d’Art Contemporain de
Grenoble

Hrsg. von den Deichtorhallen Hamburg
mit Texten u.a. von Robert Fleck, Fabri-
ce Hergott, Veit Loers, Jonathan Meese
und einem Gesprich zwischen Jonathan
Meese und Aneas Bastian.

Verlag der Buchhandlung Walther Ké6nig,
Koln, 2007, ISBN 978-3-86560-090-5,
348 Seiten, zahlreiche Farbabb., Format
32,5 x 24,5 cm, € 49,80

Soviel Meese wie 2006 mit Ausstel-
lungen, Performances und Theaterauf-
fithrungen u.a. in Ahrensburg, Beijing,
Briissel, Grenoble, Haarlem, Hamburg,
Istanbul, Koppenhagen, London, Marfa,
Neuhardenberg, Paris, Stuttgart, Ziirich
war nie. 2006 kann als das Jahr seiner
groflen Auftritte gelten. Der zur Hambur-
ger Ausstellung erschienene Katalog gibt
mit Foto- und Textstrecken von 256 und
80 Seiten einen guten Einblick in diese
fiir Meese ereignisreiche Zeit. Im Foto-
teil wechseln sich klassische Werkabbil-
dungen mit Manifesten des Kiinstlers,
Szenen aus Performances und personli-
chen Bildern ab. Der Textteil erschlief3t
den von Meese gesuchten Kontinent
Kunst u.a. iiber Werkinterpretationen
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(Robert Fleck), eine Psychohistoriografie
des Einpeitschers der Franzdsischen
Revolution und Meese-Helden Saint-
Just, (Fabrice Hergott), eine Medita-
tion iiber das Bose in der Welt und in
Meeses Werk (Veit Loers) und iiber den
Vorschlag, Meeses Inszenierungen von
Idolen und Protagonisten in der Nach-
barschaft von Science-Fiction-Filmen
anzusiedeln (Friedrich Meschede). Ein
Einleger mit Abbildungen der 2006
entstandenen, 29-teiligen Agidius Sui-
te-Serie und umfangreiche biografische
Angaben erginzen den Prachtband. Wer
den Meese der grof3en Auftritte kompakt
kennenlernen will, wird zu diesem Band
greifen.

(ham)

Anna & Bernhard Blume
de-konstruktiv

Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 19.11.2006 — 11.02.2007
im Museum am Ostwall, Dortmund und
vom 22.3. —06.05.2007 im Haus Kon-
struktiv, Ziirich.

Hrsg. von Dorothea Strauss und Kurt
Wettengl mit Texten u.a. von Eugen Blu-
me, Regina Selter, André Buchmann und
den Herausgebern.

Museum am Ostwall, Dortmund; Haus
Konstruktiv, Ziirich; Kerber Verlag, Bie-
lefeld/Leipzig, 2006, ISBN 3-86678-029-
X, 136 Seiten, zahlreiche Duoton-Abbil-
dungen, gebunden, Hardcover, Format
26 x 21 cm, € 24,90

Das Katalogbuch erschliefit wesentliche,
in den letzten 30 Jahren entstandene
Werkgruppen der Pioniere der inszenier-
ten Fotografie Anna & Bernhard Blume
und erinnert u.a. an ihre Serien ,,Odipale
Komplikationen?* (1977/78), ,,Trautes
Heim* (1986), ,,Im Wald* (1980 — 1991),
,,Transzendentaler Konstruktivismus*
(1992 — 1994) und an die Polaroid- und
Fotocollageserie ,,Prinzip Grausamkeit™
(1987 — 1995).

Neu vorgestellt wird die zwischen

2000 und 2004 entstandene Serie ,,Ab-
strakte Kunst®, die an ,,Mahlzeit* und
,,Transzendentaler Konstruktivismus*
anschlieBt. ,,Die Asthetik dieser Bilder
spielt nicht mehr mit den kalkulierten
Unschirfen der dynamisch bewegten

86

Fotoaktionen der 80er und frithen 90er
Jahre. Vielmehr zeigen die neuen, digital
realisierten Sequenzen nun eher den still-
und scharf gestellten Zwangscharakter
einer im Augenblick erstarrten Welt...
Die Kamera fixiert nun scharf und still-
lebenartig ihre verschiedenen Gesten
und Posen beim Transportieren und
Positionieren, Komponieren und Demon-
strieren, beim Aufbau und Abbau jener
grauen und weillen Konstrukte, Késten
und Kuben, Latten und Platten, Linien
und Flichen, so dass selbst noch im
Scheitern und Zusammenbruch der Form
ihr archetypischer Charakter heilsam und
heilig aufscheint. " (Dorothea Strauss
und Kurt Wettengel).

Eugen Blume verortet die ,, Transfor-
mation des Sujets Performance in eine
aktionistische, gleichsam psycho-phy-
sikalische fotografische Selbstanaly-

se*“ in der in den 60er Jahren virulent
werdenden Aktionskunst und stellt u.a.
Beziige zu Josef Beuys’ Aktion ,,Kukei,
akopee-Nein!, Braunkreuz, Fettecken,
Modellfettecken* am 20.7.1964 im Rah-
men des Fluxusfestivals der Neuen Kunst
in Aachen her. Beuys war wihrend dieser
Aktion von einem aufgebrachten Studen-
ten geschlagen worden.

Das im Langzeitbildgedéchtnis hingen
gebliebene Foto von Heinrich Riebesehl
zeigt ,,einen aus der Nase blutenden
Beuys mit erhobener Rechter und einer
Kreuzerscheinung, einem Kruzifix in der
linken Hand* (Eugen Blume). Kreuze
erscheinen dann auch in der Blume-Serie
,,Transzendentaler Konstruktivismus*
und ,,Abstrakte Kunst“.

(ham)

Die Weissenhofer

Der Weissenhof liegt im Wallistal
Kiinstlerbuch zur gleichnamigen Aus-
stellung der Weissenhofer vom 27.01.-
15.04.2007 in der Stidtischen Galerie
Reutlingen

Hrsg. vom Stéddtischen Kunstmuseum
Spendhaus Reutlingen mit Texten und
Bildern der Weissenhofer

Stadt Reutlingen/Verlag Das Wunder-
horn, Heidelberg, ISBN 3-933820-85-5
(Museumsausgabe)/ ISBN 978-388423-
284-2 (Buchhandelsausgabe), 48 Seiten,
vier s/w- und 21 Farbabbildungen, Hard-

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

cover, Fadenheftung, Format 21,5 x 15,1
cm, € 10,--

Wenn Matthias Beckmann, J6rg Mander-
nach und Uwe Schifer alias Carl, Keith
und Bob Weissenhofer gut aufgelegt
sind, treten sie bei Ausstellungserdffnun-
gen in Riischenhemd, Cowboyhut und
T-Shirt mit Herz als dilettierende Rock-
band auf und tragen dabei ihre Griin-
dungslegende als Live-Rock-Parabel
vor. Demnach liegt der Weissenhof im
Wallistal. Er kann die Bauernsohne kaum
erndhren und brennt dann auch noch ab.
Thre Zukunft suchen und finden Sie in
den Staaten; dort werden sie schlief3lich
Kiinstler.

Zur Reutlinger Ausstellung erfinden sie
ihre Griindungslegende als Bilderbuch
neu. Am Ende des Buches und im Zen-
trum der Ausstellung stehen drei Mo-
delle fiir einen neuen Weissenhof. Ob er
wieder aufgebaut wird, hingt jetzt nur
noch daran, ob sie sich einigen konnen,
welcher Entwurf es werden soll. Es steht
zu erwarten, dass der Streit andauert und
es weitere Anliufe braucht, bis der Hof
neu ersteht.

(ham)

Kristina Girke

Kulturschiden

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 11.11.2006 — 13.01.2007 in der Ga-
lerie Michael Schultz Berlin mit einem
Text von Annette Pfnorr

Galerie Michael Schultz, Berlin, 2006,
ISBN 3-939983-02-0, 72 Seiten, eine s/
w- und 28 Farbabbildungen, Hardcover,
Format 26,6 x 22,4 cm, € 20,--

Die 1986 in Halle an der Saale gebore-
ne Katharina Grosse-Meisterschiilerin
Kristina Girke setzt in ihrer Malerei
,,Kollateralschaden®, Mischtechnik auf
Leinwand, 195 x 150 cm, eine gekopfte
graue Sandsteinskulptur ins Bild. Aus
dem Stumpf ergief3t sich graue Farbe, die
in einen nicht definierten Abgrund flief3t.
Ein zwischen drei griinweiflen Béllen
angelegter aufgebrochener Rahmen mar-
kiert die Szene. Von den Rédndern her
driangen sich schattenlose Himmel mit
Cirruswolken und der rote Untergrund
der Leinwand ins Bild. , Kulturschiden*
heif3t ein weiteres Grofiformat aus dem-




selben Jahr und dariiber hinaus die vor-
gestellte Werkgruppe.

Bei der Arbeit ,,Gott im Schneegesto-
ber®, 2006, ist Gott in der Figuration des
im Garten Gethsemane betenden Jesus in
ein aufgeblasenes, weiflblau gepunktetes
Tuch gesetzt, das an Op-Art-Motive von
Vasarely erinnert.

In der Arbeit ,,Matrix“, 2006, wiederholt
sich das Motiv auf einer gelbweifiroten
Fahne, tiber der graublaue Punkte wa-
bern. In ,,Das Preisschieflen, 2006, sind
die Leiden des Heiligen Sebastian mit
ornamentalen und konstruktivistischen
Stilmitteln verschnitten. ,,Perspektivisch
angelegte Bildbestandteile erschweren
ein eindeutiges Erkennen. . sodass...
der Eindruck entsteht, man wandle
zwischen den Jahrhunderten (Annette
Pfnorr).

(ham)

Polke

Eine Retrospektive

Die Sammlungen Frieder Burda, Josef
Froehlich, Reiner Speck

Publikation der Stiftung Frieder Burda,
hrsg. von G6tz Adriani zu den Ausstel-
lungen vom 03.02. — 30.05.2007 im Mu-
seum Frieder Burda, Baden-Baden und
vom 22.06. — 07.10.2007 im Museum
Moderne Kunst Stiftung Ludwig Wien,
mit einer Einfithrung von Gotz Adriani
und einem Gesprach des Herausgebers
mit Frieder Burda, Josef Froehlich und
Reiner Speck

Museum Frieder Burda, Baden-Baden/
Hatje-Cantz Verlag, Ostfildern, 2007
ISBN 978-3-7757-1892-9, 256 Seiten,
zahlr. Farbabbildungen, Hardcover ge-
bunden mit Schutzumschlag, Format
28,5 x 20 cm, € 28,--

Als Gotz Adriani 1976 sdmtliche zwi-
schen 1962 und 1971 entstandenen Bil-
der, Ticher und Objekte des damals ge-
rade 35 Jahre alten Sigmar Polke in der
Tiibinger Kunsthalle zu einer Art ersten
retrospektivisch angelegten Ausstellung
versammelt und in einem chronologi-
schen Werkverzeichnis erfasst hat, hitten
informierte Beobachter den Rang und
die Bedeutung des zeitlebens mit Mate-
rial- und Formexperimenten befassten
Ironikers Sigmar Polke erkennen und

Arbeiten von ihm fiir die eigene Samm-
lung erwerben koénnen.

Zahlreiche der in Tibingen ausgestellten
Arbeiten sind inzwischen in Privatsamm-
lungen gelandet und jetzt erneut in der
wieder von G6tz Adriani kuratierten
»zweiten Polke-Retrospektive in Baden-
Baden und in Wien zu sehen.

Polke wurde durch seine Rasterbilder be-
kannt. Er hat sich spater u.a. mit hermeti-
schen Traditionen und mit den Prinzipien
von Zufall und Ordnung befasst. Das in
der Ausstellung gezeigte Konfettibild
von 1966 zeigt die Grenzlinie zwischen
Struktur und Ordnung und deutet eine
mogliche Auflésung ins Chaos an: Die
locker tiber den Karton verstreuten Kon-
fettipunkte lassen zwar eine Art Verdich-
tung der Materie, aber keinerlei Struktur
und Ordnung erkennen. Damit provoziert
das Bildobjetk die Frage, wie es auf Dau-
er moglich ist, das Gesetz der Entropie
zu liberwinden.

Herkommlich hétte man diese Aufgabe
im Bereich Kunst in Museen angesiedelt.
Zur angestammten Aufgabe der Museen
gehort es, aus der Fiille des Kunstschaf-
fens das fiir die jeweilige Zeit Typische
und Beste auszuwéhlen und im Kontext
der Sammlung zu zeigen. Dass zentrale
Arbeiten von Sigmar Polke in Privat-
sammlungen gelandet sind, zeigt harte
Grenzen heutiger musealer Moglichkeit:
Wesentliche Werke Polkes gelangen nur
noch iiber Privatsammlungen an die Of-
fentlichkeit.

Insofern verdeutlicht die aus den Polke-
Blocken der Gro3sammlungen Frieder
Burda, Josef Froehlich und Reiner Speck
bestiickte Ausstellung auch die Notwen-
digkeit neuer musealer Sammlungsstra-
tegien. Museen konnen vor dem Ankauf
zentraler Werke nicht mehr wie bisher
auf die Nobilierung der Arbeiten durch
wichtige Ausstellungen warten und sie
dann aus dem Hochpreissegment fiir die
eigene Sammlung erwerben. Sie sind zu-
sehends auf den noch nicht abgesicherten
risikoreichen Ankauf angewiesen und auf
neue Wege der Kooperation.

(ham).

Platino

»y“
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

vom 18.03. — 03.06.2007 im Kunstverein
und im Zeppelinmuseum Friedrichshafen
Hrsg. vom Kunstverein Friedrichshafen
mit Texten von Andrea Hofmann und
Platino

Kunstverein Friedrichshafen, 2007, 40
Seiten, 17 ganzseitige farbige Abbildun-
gen, Klappbroschur, Format 28,9 x 21
cm, € 15,--

Der 1948 in Ohringen geborene Platino
hat zwischen 1979 und 1986 in seinem
von ihm in Stuttgart geschaffenen ,Red
Space 1’ gelebt und gearbeitet und dabei
Kunst und Leben ununterscheidbar ver-
bunden. Er wurde schon damals und bis
in die 90-er Jahre hinein von an seinem
Experiment Interessierten unterstiitzt.
,Red Space 1’ war offentlich zugéng-
lich. Wer ,Red Space 1’ betrat, erlebte
einen Farbschock. ,,Das zusétzlich mit
rotem Licht verdichtete Rot blendete
und desorientierte den Betrachter. Raum
und Gegenstdnde, wie auch die eigens
fiir ,Red Space 1’ gefertigten, morpho-
logisch abstrakten Objekte schienen
miteinander zu verschmelzen und droh-
ten zu verschwinden — entraumlicht,
verflachigt, entmaterialisiert. Fernab von
einer Adaption ans Rot vollzog sich nach
einer gewissen Dauer eine diametrale
Wirkungsverschiebung: Abgeschnitten
von Ziel gerichtetem Wahrnehmen und
Wiedererkennen strahlte das Rot zuneh-
mend ruhig und entspannend. Auf die
Uberwiltigung und Beraubung der Sinne
folgte deren Intensivierung und Aufla-
dung. Sehen wurde zu kontemplativem
Beschauen sich differenzierender Phino-
mene im Rot“ (Platino).

In so genannten ,Externs’, gro3forma-
tigen, fast ginzlich monochrom-roten
Farbabziigen auf Cibachrome hat Pla-
tino seine Arbeit ,verdffentlicht’. Die
Cibachromes zeigen mehr die intensive
Rotdichte des Raumes als dass sie ihn
abbilden.

ADb 1985 arbeitet Platino an seinem ,Red
Space 2’°, der 1991 in den ,Space 2’ iiber-
geht. Dieser Raum erhilt eine farblich
subtile, die Grenzen der Wahrnehmung
ertastende Atmosphére; die Kunstpro-
duktion ,,durchquert ihn langsam, folgt
Zuféllen und richtet sich aus auf einen
minimiert kiinstlerischen wie minimiert
funktionalen, konventionellen wie
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unkonventionellen Lebens- und Arbeits-
ort. Dieser ist Gegenstand des Kunstge-
brauchs* (Platino).

Ab 1994 realisiert der studierte Philo-
soph, Maler und Bildhauer Wandmale-
reien und Farbinterventionen. In diesem
Werkzusammenhang stehen die im
Zeppelinmuseum Friedrichshafen 2007
realisierten und im Katalog dokumen-
tierten Farbinterventionen. Der heraus-
ragend gestaltete und gedruckte schmale
Band fasst wesentliche Schwerpunkte
im Lebenswerk des in Stuttgart lebenden
Kiinstlers prignant zusammen. Dariiber
hinaus zeigt er mogliche Endpunkte ent-
grenzender malerischer Strategien auf.
(ham)

lichtkunst aus kunstlicht

Licht als Medium der Kunst im 20. und
21. Jahrhundert

Hrsg. von Peter Weibel und Gregor Jan-
sen mit Texten u.a. von Peter Sloterdijk,
Friedrich Kittler, Stephan von Wiese,
Yvonne Ziegler und den Herausgebern
Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 19.11.2005 — 06.08.2006 im
ZKM/Museum fiir Neue Kunst Karlsruhe
ZKM Karlsruhe/Hatje Cantz Verlag,
Ostfildern-Ruit, 2006, ISBN 3-7757-
1774-9, 716 Seiten, ca. 230 s/w- und 750
Farbabbildungen, Graphiken und Tabel-
len, Hardcover gebunden, Format 28,5 x
22 cm, € 40,60 (Sonderpreis)

Der gewichtige Band zeichnet die
kiinstlerische Auseinandersetzung mit
Kunstlicht enzyklopadisch nach und
dokumentiert das gesamte Spektrum
der Lichtkunst inklusive ihrer Vorldufer
und Nachfolger in chronologischer und
thematischer Aufficherung. Damit wird
er zum Beleg der zentralen These, dass
im 20. Jahrhundert das Licht selbst zum
Medium der Kunst und die Lichtkunst
zur eigenstindigen Gattung geworden
sind. ,,Hat die Malerei bis zum Ende
des 19. Jahrhunderts das Licht blo
dargestellt, und zwar in der Hauptsache
das siderische Licht (der Sonne und der
Gestirne), so erfolgte nach 1900 ein Pa-
radigmenwechsel von der Reprisentation
(von Licht) zur Realitit (von Licht):
Die Kunst begann mit realem Licht zu
arbeiten. Nicht natiirliches Licht wurde
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illusionistisch dargestellt bzw. abgebil-
det, sondern kiinstliches Licht wurde real
eingesetzt* (Peter Weibel).

Weibel fachert die Lichtkunst aus
Kunstlicht auf'in 1. Lichtboxen, 2. die
Neonbilder- und Skulpturen, Lichtskulp-
turen- und Environments, 3. Arbeiten
mit Leuchtfarbe, Licht und Schatten,
Lichtprojektionen und 4. Lichtkunst an
Fassaden und Gebduden.

Zu letzteren zdhlt er etwa Gyorgy Kepes’
Lichtfassade fiir das Kaufhaus Radio
Shack ,Boston’ 1950 und die mixed-
media Installation von Jeffrey Shaw am
Stadtstheater Zoetermeer, Niederlande.
Ein Netz alphanumerischer LED-Einhei-
ten erstreckt sich tiber die AuBBenwand
des Stadtstheaters. Wie bei herkdmm-
lichen Schlagzeilen laufen Texte iiber
diese Einheiten. Da die Elemente jedoch
welit voneinander entfernt sind, entsteht
ein abstraktes, komplexes Muster mit
Wortfragmenten und Sétzen, die sich
iiber die Wand bewegen.

Der Band dokumentiert dariiber hinaus
Werke von weiteren 240 KiinstlerInnen
und damit das gesamte Spektrum von
Lichtkunst aus Kunstlicht. Eigene Ka-
pitel sind u.a. der Farblichtmusik, dem
abstrakten Film, der Lichtkinetik und
den artifiziellen Lichtrdumen der Gruppo
T und ZERO fiir Eindhoven gewidmet.
Friedrich Kittler zeichnet die Geschichte
des Scheinwerfers nach. Weitere Kapitel
widmen sich der Kunst mit Neon, der
diffraktiven Optik und der Entwicklung
des elektrischen Lichts. Peter Sloterdijk
schlieBlich erkldrt in seinen Anmer-
kungen zur Metaphysik, Mystik und
Politik des Lichts, dass der Mensch, das
nachdenkliche Tier, iiber sein Dasein im
Licht und Klang der Welt Rechenschaft
ablegen kann, ,,weil er an der Front einer
kosmischen Entwicklung steht, die sich
ihrem vorherrschenden Wesenszug nach
als ein audiovisueller ,Augen’aufschlag
zum Sein interpretieren ldsst. Der In-
telligenzkomplex, der in der Gattung
Homo sapiens prozessiert, inkarniert

das Resultat einer biologisch-kognitiven
Evolution von abenteuerlicher Unwahr-
scheinlichkeit. Dies spitzt sich zu in der
Hervorbringung von Lebewesen, deren
Umweltbezug durch eine zerebral ge-
steuerte komplexe Integration von Auge,
Ohr, Hand und Sprache zustande kommt.
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Die Sonderstellung des Menschen im
Kosmos ist somit ein Sachverhalt, der
nicht mehr nur den Theologen ins Auge
springt, sondern mehr noch den Biolo-
gen... Der kognitive Primat der Gattung
Mensch im Ensemble der natiirlichen
Arten scheint auf eine noch nicht ganz
begriffene Weise mit dem sensorischen
Primat des Audiovisuellen beim Men-
schen zusammenzuhéngen... Im ,Lichte’
einer nachmetaphysischen Auslegung der
menschlichen Weltbefindlichkeit zeigt
sich, dass Menschen adventische Tiere
sind — Wesen, die im Kommen sind...
Als ein Wesen, das im Kommen ist, ist
der Mensch wesenhaft ein Tier, das von
innen kommt. ,Innen’ bedeutet hier: Fo-
talitdat, Nicht-Manifestation bzw. Latenz,
Verborgenheit, Wasser, Familiaritit,
SchoBhaftigkeit und Hauslichkeit... Wo
Menschen sind... geschieht die Lich-
tung... Daher geh6rt Ankunft und Lich-
tung radikal zusammen. Das Licht iiber
allem.ist.das Kommen des Menschen
als Zugehen auf die Welt, welches den
Weltaufgang erméglicht. Die Ankunft
des Menschen ist selbst der ,Augenauf-
schlag’ zum Sein, in dem das Seiende
sich lichtet. In dieser Sicht lieBe sich der
Gattungsadvent im Ganzen — samt seiner
epistemisch-technischen Spitze — als ein
luziferisch-kosmisches Abenteuer ver-
stehen. Die Menschheitsgeschichte wire
dann die Zeit der Lichtung. . (Peter
Sloterdijk).

(ham)

Vestigia Crucis — Kreuzspuren
Gegenwartskunst in 14 evangelischen
und katholischen Kirchen im Landkreis
Tuttlingen

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 25.02. — 09.04.2007

Hrsg. vom Evangelischen Dekanat Tutt-
lingen und vom Katholischen Dekanat
Tuttlingen-Spaichingen mit Texten von
Marcus Keinath, Ferdinand Messner und
Engelbert Paulus.

Tuttlingen, 2007, ISBN 3-932764-16-1,
48 Seiten, zahlreiche Farbabbildungen,
Broschur, Format 22 x 22 c¢m, € 8,--

In Zeiten, in denen Religion boomt, wird
es leichter, religios konnotierte Kunst
6ffentlich und auch in Kirchen zu zeigen.




So hat Bernd Zimmer seinen Kreuzweg
in der Passionszeit 2006 in Leuchtka-
sten von Berliner U-Bahn-Stationen
ausgestellt. Daniel Spanke hat im selben
Jahr in der Kunsthalle Wilhelmshaven
Arbeiten aus drei Kirchen mit autonomer
Kunst konfrontiert und die Ausstellung
als Briicke zwischen zeitgendssischer
Kunst und Kirche verstanden.

Wenn Marcus Keinath in der Passions-
zeit 2007 in 14 evangelischen und katho-
lischen Kirchen 14 Annéherungen an das
Kreuz versammelt, betritt er in seinem
Umfeld Neuland. Gleichwohl steht er

in einer schon vor Jahrzehnten gelegten
Spur:

So haben u.a. Paul Grib in Wehr-Oflin-
gen ab den Sechzigerjahren und Made-
leine Dietz 1993 in Landau Gegenwarts-
kunst in Kirchen gezeigt. Letztere ist
mit einer bemerkenswerten Installation
in der Tradition der Palmtiicher in der
Evangelischen Kirche Peter und Paul

in Tuttlingen vertreten. Thr Schriftbild
,»Weder Sonne noch Mond gesehen*
verhiillt das Bild des Gekreuzigten. Her-
ausragend weiter ,,Der Antiautoritdre®
von Felix Droese, eine aus einem Baum-
stamm grob herausgehauene Skulptur

in der Pfarrkirche St. Peter und Paul in
Spaichingen. Bemerkenswert schlieSlich
auch die ,,Aufstiegshilfen* von Reinhard
Siegle in St. Johannis in M6hringen, die
an das Motiv der Leiter bei der Kreuz-
abnahme Jesu und dann auch an die
selbst gebastelten Leitern Illegaler an den
Grenzwillen von Europa und Amerika
denken lassen.

(ham)

Saskia Schultz

Hypnerotonomikon

Katalog zur gleichnamigen Debiitanten-
ausstellung der Staatlichen Akademie der
Bildenden Kiinste Stuttgart,

Hrsg. von der Staatlichen Akademie mit
einem Text von Andreas Pinczewski
Stuttgart 2007, 80 Seiten, 52 Abbildun-
gen in Farbe bzw. Duplex und 4 in s/w,
Broschur, € 15,--

Die 1978 in Stuttgart geborene Saskia
Schultz ist schon wéhrend ihres Studi-
ums der Freien Malerei und der Glasge-
staltung durch irritierende real-surreale

Radierungen aufgefallen, die immer
wieder vom weiblichen Korper und auch
von der Religion erzéhlen. Thre zur De-
biitantenausstellung an der Staatlichen
Akademie der Bildenden Kiinste Stutt-
gart erschienene Publikation bestdtigt ihr
Ausnahmetalent und zeigt sie als Meiste-
rin der Radierung, des Linolschnitts, der
Heliograviire und der Buchgestaltung.

In threm Buchobjekt ,,Corpus Conclus-
us‘ ldsst sie einen Chirurgen in einer
Folge von 14 Linoldrucken bei einer
Herzoperation in einem weiblichen Kor-
per verschwinden und diesen nach der
Operation von innen her verndhen. Die
ganze Crew vergief3t bittere Tranen, weil
der Operateur nicht mehr aufzufinden ist.
Die Frau geht nach Hause. ,,And if none
of them has died yet, the other one is also
still alive* (cut by saskia april 2004).
(ham)

SEO

Am Ende kam der Tag

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 25.02. — 15.04.2007 in der Kunst-
halle Mannheim.

Hrsg. von der Kunsthalle Mannheim
mit Texten von Rolf Lauter, Jeannot
Simmen, Annette Pfnorr und Peter
Herbstreuth.

Kunsthalle Mannheim, 2007, ISBN 3-
939983-04-7, 112 Seiten, 10 s/w- und 36
Farbabbildungen, Hardcover gebunden,
Format 31 x 40,8 cm, € 48,--

SEOs Kiinstlerlegende ist seit ihrer
ersten Ausstellung ,,Meine deutschen
Triume* in der Galerie Michael Schultz,
Berlin im Jahr 2003 immer neu erzihlt
worden. Sie setzt damit ein, dass sie

als Jahrgangsbeste in Gwangju, Korea
abgeschlossen und ihr ihr Lehrer beim
Abschied noch einmal die Hiigelketten,
weiten Ebenen und Seerosenteiche ihrer
Heimat gezeigt hat. ,,Schau!* sagte er,
,.dies ist Dein Land. Vergesse es nicht!*.
Dass sie als erstes deutsches Wort das
Wort ,,Warum* und dariiber hinaus die
bei ihrer Ausstellung gezeigten Zwerge,
Hirschgeweihe, Kithe und Bierfisser
getrdumt hat, gehort zur Kiinstlerlegen-
de ebenso wie die Rede davon, dass sie
ihren deutschen Lehrer Georg Baselitz
an Bedeutung erreichen oder womdglich
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sogar lbertreffen will: ,,Ich will die Be-
ste sein!*

Thr Ausnahmetalent fallt international auf
und wird in zahlreichen Ausstellungen
und Ausstellungsbeteiligungen gewiir-
digt. In der Kunsthalle Mannheim stellt
sie erstmals den kompletten zehnteiligen
Bilderzyklus der ,,Reisfelder vor, einen
Hohepunkt in ihrem bisherigen Werk.
Mit ihren ,,Reisfeldern® ist sie ganz bei
sich, in ihrer ersten und in Threr zweiten
Heimat. Die zumeist groflformatigen Ar-
beiten zeigen allover-collagierte und in
vielen Schichten bemalte bewegte Felder
und einige wenige Menschen bei ihrer
Arbeit. Wie immer schichtet SEO geris-
sene Reispapiere iiber der Leinwand und
verdichtet sie beim Ubermalen solange,
bis das Bild etwas in sich trigt, ,,das fiir
sich steht, und das ich von auf3en an-
schauen kann“ (SEO). ,,Zigtausende von
Papierstreifen bilden eine homogen-ver-
klebte ,zweite Haut’ auf der Leinwand.
Die seidenfeinen Papierstreifen ,erwach-
sen’ beispielsweise zu den einzelnen
Ahren der Ahrenfelder. Eine haptische
Textur, eine Allover-Collage tiberzieht
die Leinwand und vermittelt eine reli-
ef-feine Tiefe. Die aus der Reispflanze
gefertigten Papiere lassen sich allein mit
Acryl ibermalen... So wie ein Reisfeld
mehr als die Summe aller Reispflanzen-
halme ist, so verwandelt die Vorgehens-
weise von SEO die additive Menge der
Papierstreifen und Farbauftrige zu einer
Malerei komplexer Kontemplation.*
(Jeannot Simmen).

Neben der Serie der Reisfelder zeigt der
Katalog Malereien aus SEOs Paradies-
und Seerosenserie, eine Folge von Schif-
fern und Schiffen auf Fliissen, Badende
und Spielende.

(ham)

Andreas Welzenbach

Letzter Grufy

Holzskulpturen

Leporello zur gleichnamigen Ausstellung
vom 23.03. —29.04.2007 in der Galerie
der Stadt Tuttlingen mit einem Text von
Marjatta Holz

Galerie der Stadt Tuttlingen, 2007, 20
Seiten, 16 Farbabbildungen und 1 Grafik,
Karton, Format 15 x 10,5 cm, € 5,--
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Was dem Apostel Paulus die Ironie
(,,Tod wo ist dein Stachel, Holle, wo ist
dein Sieg?*) ist dem Bildhauer Andreas
Welzenbach der Schabernack: Seine im
gleichnamigen Leporello vereinigten
Skulpturen zeigen u.a. einen Sensen-
mann, den man in den Orkus schickt,
wenn man eine Zielscheibe trifft. Ein
zweiter kann mit einer Torte auBler Ge-
fecht gesetzt werden. Ein dritter schléft
ein und fillt vom Stuhl. Im Vergleich zu
den ersten Arbeiten seiner Serie ,,Letzter
Grul3* wirkt Welzenbachs Produktion
von 2006 roh. Immer noch sind seine
Skulpturen — auch in der Mechanik — aus
einem Stiick gearbeitet. Die als Sockel
dienenden Stimme werden entrindet. Die
Astlocher bleiben stehen. Nur die Haupt-
figuren und ihre Requisiten lernen den
Stechbeitel kennen. Die abschlieBende
Ubermalung schlieBt Verletzungen und
Wunden.

(ham)

Als meine Post Dich nicht erreichte...
Malerei

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
der Kunstklasse Heiligenhafen vom
26.03. —05.05.2007 in der Galeria ,,tak*
w Poznaniu mit einem Text von Joanna
Daszkiewicz

Galerie ,tak* w Poznaniu, 2007, 40
Seiten, zahlreiche Farbabbildungen,
Broschur, 26 x 21 ¢cm, € 12,--

Seit vielleicht zwei Jahren begleitet Jiri
Keuthen die Kunstklasse Heiligenhafen.
Der Katalog zur Ausstellung dokumen-
tiert die in dieser Zeit entstandenen
interessantesten Arbeiten von 15 Klas-
senmitgliedern. Damit unterstreicht sie
einmal mehr die Ausdrucksehrlichkeit,
Unabhingigkeit und Kraft der art-brut.
(ham)

Imagination Becomes Reality

Eine Ausstellung zum erweiterten
Malereibegriff

Werke aus der Sammlung Goetz.
Conclusion

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 17.02. - 01.05.2007 im ZKM/
Museum fiir Neue Kunst Karlsruhe.
Hrsg. von Ingvild Goetz, Gregor Jansen,
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Stephan Urbaschek mit Texten u.a. von
Peter Weibel, Hans Belting, Gottfried
Boehm und Hans Dieter Huber.
ZKM/Zentrum fiir Kunst und Medien-
technologie und Kunstverlag Ingvild
Goetz Karlsruhe/Miinchen, 2007, ISBN
978-3-939894-03-2, 223 Seiten, zahlrei-
che Farbabbildungen, Hardcover gebun-
den, Format 24,5 x 17,5 cm, € 19,--

Nach der Ausstellung ,fast forward.
Media Art’ im Jahr 2003 prisentiert
Ingvild Goetz zum zweiten Mal Teile
ihrer Sammlung im ZKM Karlsruhe.
Unter dem Titel ,,Imagination Becomes
Reality geht es um die Schnittstellen
zwischen den klassischen und den neu-
en Medien, um die Wechselwirkung
zwischen der Malerei und den anderen
Medien und um einen erweiterten Begriff
von Malerei.

,,Da schon fast alles auf und mit der
Leinwand versucht wurde, gibt es nur
wenige neue Positionen. Aber es ist
interessant, dass viele Kiinstler dieses
Medium in Skulptur, Fotografie und Vi-
deo expandieren lassen, dass sie also auf
anderen Oberflichen ,malen’, wihrend
umgekehrt Maler nicht selten ihre Bilder-
welt erst am Computer generieren, um
sie anschlieend auf Leinwand zu iiber-
tragen.“ (Ingvild Goetz)

Fiir Peter Weibel hat das Bild als Tafel-
bild heute das Monopol des Visuellen
verloren. Die heftige Malerei der 1980er
Jahre, der Transavantgarde und der
Neoexpressiven war fiir ihn eine Regres-
sion in die Illusion der Unmittelbarkeit
und hat das bisher erreichte Niveau der
malerischen Reflexion der Moderne
unterschritten. ,,Die Malerei der 1990er
Jahre war also das Ergebnis einer Dia-
lektik. Auf die Phase der Unmittelbarkeit
folgten die Phase der Mediatisierung
und schlieBlich die Phase der Entme-
diatisierung, auch Immediatisierung
genannt. Im Begriff ,Immedia’ soll die
Ambivalenz gegenwirtiger, postmedialer
Malerei zwischen historischer Unmittel-
barkeit (immediate) und Nicht-Median
(Im-Medien) ausgedriickt werden. ,Im-
mediatisierung’ nenne ich jenen Prozess
des Durchlaufens verschiedener Medien,
wenn er in einem ,Gemélde’ endet, das
die Frage des Visuellen neu stellt: Ma-
lerei nicht als Unterbietung der Medien,
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sondern als Uberbietung und Uberschrei-
tung der Medien. Diese postmediale Ma-
lerei... errichtet eine transformierte Ma-
lerei zweiter Ordnung... Dies entspricht
dem kybernetischen und systemtheoreti-
schen Modell der Beobachtung zweiter
Ordnung, welche eine Beobachtung des
Beobachters ist. Diese Malerei zweiter
Ordnung beobachtet also die Verinde-
rung der Malerei durch die Medien und
deren Folgewirkungen.* (Peter Weibel)
Dieser erweiterte Begriff von Malerei
wird in Ausstellung und Katalog u.a.
durch Videoarbeiten von Mathilde ter
Heijne und Teresa Hubbard/Alexander
Birchler belegt, durch Fotoarbeiten

von Loretta Lux, Jorg Sasse und Cindy
Sherman, durch Malereien von André
Butzer, Thomas Scheibitz und Matthias
Weischer, durch Skulpturen von Tho-
mas Helbig, Markus Selg und Tal R und
Zeichnungen von Raymond Pettibon.
Hans Belting, Gottfried Boechm und
Hans Dieter Huber ordnen die skizzier-
te Wechselwirkung zwischen vor- und
postmodernen Medien in eine im Entste-
hen begriffene Bildtheorie ein. Weitere
Aufsitze untersuchen die Auswirkungen
digitaler Techniken auf Bilder und Medi-
en. So leuchten Ausstellung und Katalog-
buch als Gesamtes die durch Foto, Film
und digitale Techniken entstandenen
Grauzonen zwischen den alten und den
neuen Medien aus und rdumen dariiber
hinaus ,,konsequent mit dem Irrglauben
auf, Gegenwartskunst lasse sich noch

in eine abgrenzbare Gattung zwéngen.*
(Adrienne Braun in der Siiddeutschen
Zeitung vom 29.3.2007, S. 15).

Ob freilich das Tafelbild durch die me-
dialen Bilder zweiter Ordnung historisch
geworden und damit tiberholt ist, bleibt
mehr als offen. Es spricht manches dafiir,
dass die mediatisierte Malerei schon jetzt
dabei ist, historisch zu werden und die
iiberkommene Malerei eine Wiederge-
burt erlebt.

(ham)

Top 06

Meisterschiilerinnen

der Staatlichen Akademie der Bildenden
Kiinste Karlsruhe

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 08.04. — 14.05.2006 im Kunstverein




Freiburg und vom 24.05. — 04.08.2006 in
der Columbus Art Foundation, Ravens-
burg

Hrsg. von Axel Heil mit Texten u.a. von
Erwin Gross, Felicity Lunn und Gertraud
und Go6tz-Wolf Wagener.

Modo Verlag Freiburg i.B., 2006, ISBN
3-937014-45-4, 204 Seiten, zahlreiche
Farbabbildungen, Klappbroschur, Format
21 x 15 cm, € 22,--

Das 50-jdhrige Jubildum der Auflenstelle
Freiburg der Staatlichen Akademie der
Bildenden Kiinste Karlsruhe war Anlass,
die Meisterschiilerausstellung 2006 zu-
erst in Freiburg und dann in Ravensburg
zu zeigen. Wie in den Jahren zuvor las-
sen sich erneut viel versprechende Posi-
tionen entdecken. So fillt u.a. die John
Bock-Meisterschiilerin Ilona Herreiner
mit ihren an das klassische bildhaueri-
sche Portrait ankniipfenden, aber es sur-
real verfremdenden Holzskulpturen auf.
Weiter die Erwin Gross-Meisterschiile-
rin Anna Lea Hucht. Sie zeichnet und
aquarelliert Innenrdume und gibt damit
Ein-blicke in alltdgliche Normalitét.
Wolfgang Rempfer schlielich, Meister-
schiiler bei Stefan Balkenhol reflektiert
in in Rdumen installierten Rdumen die
architektonische Uberformung der Stadt-
kultur.

(ham)

Anonym
In the future no one will be famous
Publikation zur gleichnamigen Ausstel-

lung vom 31.10.2006 — 14.01.2007 in der

Schirn Kunsthalle Frankfurt

Hrsg. von Max Hollein mit Texten u.a.
von Hans Ulrich Obrist, Stefan Heiden-
reich, Eckhart Nickel und dem Heraus-
geber

Schirn Kunsthalle Frankfurt und Snoeck
Verlagsgesellschaft mbH Kéln, 2006,
ISBN 3-936859-51-5, 160 Seiten, zahl-
reiche s/w-Abbildungen und Faksimiles,
Leinen gebunden, Format 17 x 13 cm, €
19,90 (Museum) / € 20,80 (Buchhandel)

2007, 20 Jahre nach dem Tod von Andy
Warhol scheint seine Prophezeiung von
1968 eingetroffen zu sein: ,,In the future
everyone will be world-famous for 15
minutes® (Andy Warhol). Big Brother-

und Castingshows wie ,,Deutschland
sucht den Superstar zeichnen mégliche
Wege vor. Warhol selber hatte es 1985
nach seinem Auftritt als Stargast mit
Silberperiicke und Polaroidkamera in
der US-Serie ,,Love Boat* geschafft.

Er notiert in seinem Tagebuch: ,,Habe
bei Sotheby’s vorbeigeschaut, und sie
hatten mein Bild mit zehn Liz Taylors
aufgehidngt... Mir sind eine Menge alter
Ladys tiber den Weg gelaufen, die sag-
ten, sie hatten mich in Love Boat gese-
hen®. Er hatte sich beim Beriihmtwerden
allerdings weder der Mainstreamkultur
angepasst noch zog er sich auf die Ge-
wissheiten der Avantgarde und des Un-
dergrounds zuriick.

Er hatte Spall am Vertauschen der Spra-
chen. ,,Es gefillt mir wirklich, wenn ich
das richtige Ding im falschen Raum und
das falsche Ding im richtigen Raum bin.*
(Andy Warhol, vgl. zum Ganzen J6rg
Heiser, Universum mit eigener Wihrung,
Stiddeutsche Zeitung vom 22.2.2007, S.
16).

Zu seinem System hat auch die Ver-
unklarung der Autorenschaft gehort.
Autorenschaft interessierte ihn, wenn

er damit Geld verdienen konnte (Sam
Green, der Kurator seiner Retrospektive
von 1965). So hat Warhol Sam Green
1965 angewiesen, die Ausstellungsposter
in seinem Namen mit ,,Andy Warhol“ zu

13

N.N. Anonym, 2006
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unterzeichnen. Auf dem Siebdruck fan-
den griine Supermarktrabatten Verwen-
dung. ,,Ein echtes Griine-Marken-Poster
ist heute also eins, das eine original von
Sam Green gefilschte Unterschrift hat*
(Jorg Heiser). An der Frage, ob diese
echten Warhols mit gefilschter Unter-
schrift echte Warhols sind, hangen 20
Jahre nach dem Tod von Andy Warhol
Millionen. Er verstarb am 22.2.1987 an
einem Herzinfarkt.

Wenn die Frankfurter Schirn in ihrer
Ausstellung ,, ANONYM* das Warhol-
Motto von 1968 auf den Kopf stellt und
behauptet, dass in Zukunft niemand be-
riihmt sein wird, markiert sie feinsinnig
den sich abzeichnenden Paradigmen-
wechsel. Warhol und andere Superstars
konnten durch Medienauftritte noch
beriihmt werden. Schon heute sorgt der
mediale Overkill dafiir, dass jede mog-
liche Bertihmtheit auf ein Normalmaf
zurechtgestutzt wird. Die noch zu erwar-
tende Informationsflut spiilt jede Form
von Celebrity ins mediale Nirwana.
Wenn aber die mit einer Kiinstlerperson-
lichkeit verbundene und in der Signatur
symbolisierte Autorenschaft gleichgiiltig
wird, gewinnt auf der einen Seite das
kiinstlerische Artefakt, das Werk an Be-
deutung. Es muss aus sich selber heraus
iiberzeugen. Der Betrachter ist sehr viel
starker auf sein eigenes Urteilsvermogen
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geworfen, wenn ihm niemand mehr sagt,
was fiir ihn wichtig sein konnte. Die
Frankfurter Ausstellung und der superb
gestaltete Katalog greifen die angespiel-
ten und weitere Fragen auf, so auch die
nach der Rolle des Kurators und der
Funktion der Museen. Sie setzen damit
einen notwendigen Stachel. Man kann
gespannt sein, wann der derzeitige Cele-
britdten-Hype platzt.

(ham)

Kimpfer, Triumer & Co

Johanna Kandl, Helmut Kandl, Hel-
mut & Johanna Kandl

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 29.09.2006 — 14.01.2007 im
Lentos Kunstmuseum Linz

Hrsg. von Stella Rollig mit Texten von
Walter Seidl und der Herausgeberin
Lentos Kunstmuseum Linz, 2006, 128
Seiten, ca. 35 s/w- und 207 Farbabbil-
dungen, Broschur, Format 24 x 17 cm, €
19,--

Johanna Kandls Malerei ,,0.T. (I believe
in god. ), 2004, Tempera auf Holz, 56
x 80 cm hitte woméglich auch in einer
beliebigen Bilderbibel der S0er-Jahre

in der Nachfolge von Schnorr von Ca-
rolsfeld gefunden werden kénnen, wenn
Kandl die Bilderzdhlung nicht mit dem

doppelten Bekenntnis iiberformt hitte:
,,1 believe in god and I believe in the free
market*.

Kandl erzihlt die u.a. in Markus 11, 15-
19 tiberlieferte Reinigung des Tempels.
Kandls Szene spielt auf dem Vorplatz
des Tempels. Jesus stoBt die Tische und
Stiihle der Wechsler und Handler um.
Einer der Taubenverkdufer ist gestiirzt.
Geldstiicke rollen iiber den Boden. Ein
Paar, das zum Opfern an den Tempel
gekommen war und ein zweiter Hand-
ler ergreifen die Flucht. Eine andere
Arbeit zeigt eine heruntergekommene
grofBstadtische Brache vor einer Platten-
bausiedlung. Fliegende Handler bauen
Tische auf und bieten ihre Ware unter
freiem Himmel an. Vielleicht ist es der
Russenmarkt in Berlin. Uber der Malerei
,0.T. (. this ambitious privatization..).
von 2001, 170 x 234 cm steht der Satz
,-this ambitious privatization program
has been received with optimism by the
international business and finance com-
munities”.

In einer dritten Arbeit aus dem Jahr
2004 ist der Satz ,,You never know what
will happen next. . integriert. Sie zeigt
eine noch landwirtschaftlich genutzte
suburbane Szenerie mit einer Hochhaus-
siedlung und einem Kraftwerk im Hin-
tergrund. Im Vordergrund hat sich eine

Johanna Kandl, ohne Titel, 2004, Eitempera auf Holz, 56 x 80 cm, Courtesy Galerie Altndder, Salzburg

92

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

Fabrikationshalle breit gemacht. Auf den
Feldern weiden Ziegen und Kiihe. Damit
ist der Schwerpunkt des Interesses der
1954 in Wien geborenen Malerin Johan-
na Kandl skizziert:

Sie notiert in ihren Malereien die Folgen
der seit 1989 weltweit offenen Kapi-

tal- und Warenmdrkte fiir die weniger
privilegierten Bevolkerungsgruppen wie
kleine Handler, Alte und Arbeiter. Wenn
sie auf ihrer Arbeit ,,0.T. (Der sterbende
Kapitalismus. ) von 2002 ein halb-
nacktes Modell auf der Karl-Marx-Allee
vor dem Albert’s Kaufhaus in Hochboots
tanzen ldsst und iiber die Szene schreibt:
,,Der sterbende Kapitalismus kann nicht
tanzen, auch wenn er Sonntagskleider
tragt™ wird ihre mehr als skeptische Hal-
tung zum Erfolgsmodell Kapitalismus
deutlich: Sie geht in gut linker Tradition
davon aus, dass nach dem Kommunis-
mus und dem real existierenden Sozia-
lismus auch der Kapitalismus untergeht.
Deshalb ist es nur konsequent, dass sie
sich nach ihrer Heirat mit Helmut Kandl
neben der Malerei zusammen mit die-
sem partizipatorischen Kunstprojekten
widmet. So wird in ihrer Ausstellung in
Goldegg ein Video mit dem Auftritt des
SchiilerInnenchors vor dem Schloss in
lokalen Trachten gezeigt. Der Chor singt
das Lied ,,Comandante Che Guevara“
aus der Studentenbewegung der DDR.
Man fragt sich, wie es gewesen wire,
wenn der Sozialismus im Osten mehr
Erfolg gehabt und die Studentenrevolte
im Westen zu einem Umsturz gefiihrt
hitte. ,,Ob personlich oder stringent
politisch... das Werk von Helmut und
Johanna Kandl orientiert sich stets an
alltagsrelevanten Themen, wodurch die
KiinstlerInnen Privatheit und Offentlich-
keit miteinander verschrinken und die
Notwendigkeit gesellschaftlicher Verin-
derungsprozesse demonstrieren.* (Walter
Seidl).

(ham)

Franz Ackermann

home, home again

23 ghosts

Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 24.11.2006 — 28.01.2007
in der kestnergesellschaft Hannover und
vom 09.02. — 08.04.2007 in der DA2.




Domus Artium 2002, Salamanca

Hrsg. von Veit Gorner, Caroline Kéding
und Javier Panera Cuevas mit Texten von
Caroline Kdding, Alex Danchev und den
Herausgebern

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2006,
ISBN 978-3-7757-1931-5, 132 Seiten,
zahlreiche Farbabbildungen, Hardcover
gebunden, Format 28,2 x 21,5 cm,

€ 29,-- (wihrend der Ausstellung)

Was dem Reiseschriftsteller, so Veit Gor-
ner, seine Olivetti und dem Fotografen
seine Leica M3, ist dem reisenden Kiinst-
ler Ackermann sein Skizzenbuch. Franz
Ackermann gehort zu den Kiinstlern, die
(fast) die ganze Welt gesehen haben und
deren Werk von den Anregungen seiner
Reisen lebt. Die Widerspriiche dieser
Welt gehen in erstaunlich farbenfrohe,
von den Realien abstrahierende kleinfor-
matige Aquarelle, Collagen und Zeich-
nungen ein, in ,,..,. so genannte Mental
Maps, in denen er die Topografie und
seine Bewegung vor Ort systematisiert. ..
Gemeinsam ist ihnen, dass sie topogra-
fisch unspezifisch bleiben und der Be-
trachter sie weder einem konkreten Ort
noch einer konkreten Landschaft oder
Situation zuordnen kann.

Spéter entwickelt Ackermann diese Men-
tal Maps im Atelier zu gro3formatigen
Kompositionen in knallbunten Olfarben
auf Leinwand weiter, die er als Evasion
bezeichnet und die zumeist als Serien
angelegt sind... Gemaélde entstehen auch
fiir seine Rauminstallationen, in denen er
die verschiedenen Medien von Wandma-
lerei, Fotografien, realen Gegenstianden
und skulpturalen Einbauten miteinander
arrangiert.“ (Caroline Kiding).

In der Ausstellung in der kestnergesell-
schaft Hannover wird zum ersten Mal
Ackermanns Installation ,,23 ghosts*
gezeigt, die das Schicksal der Boatpeople
und damit die Frage thematisiert, ob es
fiir die Bewohner des vergessenen Kon-
tinents Afrika auch in Zeiten des Post-
kolonialismus ein menschenwiirdiges
Uberleben gibt.

Der Titel seiner zweiten Installation
,,home, home again® gehort zu einem
alten Pink Floyd-Song. Auf dem in die
Installation integrierten Gemaélde ,,City
Planning 1: The African Bridge* spannt
sich eine riesige Armbanduhr wie eine

Briicke iiber eine Stadt. Das leuchtend
gelbe Ziffernblatt wirkt wie eine Arena;
aber es bleibt unklar, ob die Stadt die
Stadt am Anfang oder am Ziel der Rei-
se steht. Formal erinnern Ackermanns
Gemilde an die amerikanische Pop-Art-
Malerei und an James Rosenquist (Alex
Danchev). Ob sich allerdings bei jedem
Besucher von Ackermanns Installationen
wie bei Axel Danchev Feststimmung
breit macht und er sich in Ackermanns
Stadt der Zukunft heimisch fiihlt, bleibt
bei der Uberdeterminiertheit des Begriffs
Heimat offen.

(ham)

Bernd Zimmer

Cosmos

Bilder 1998 — 2006

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 19.11.2006 — 04.02.2007 in der
Kunsthalle Mannheim mit Texten von
Rolf Lauter, Bernhart Schwenk, Hubert
Beck und einem Gesprich zwischen
Anuschka Koos und Bernd Zimmer
Kunsthalle Mannheim/Richter Verlag,
Diisseldorf, 2006, ISBN 978-3-937572-
65-9, 126 Seiten, 70 farbige und 2 s/w-
Abbildungen, Klappbroschur, Format
21,5 x 24,5 cm, € 25,-- (Museum)

Schone Biicher zu machen war Bernd
Zimmer schon in den 70er-Jahren wich-
tig. Seine ersten Bilder gehen in Grup-
penkataloge der letzten 70er-Jahre ein;
sein erster Ausstellungskatalog entsteht
1981 zu seiner Einzelausstellung im
Kunstverein Freiburg. Seither sind in
aller Regel jdhrlich 1, 2, 3 oder 4 Katalo-
ge entstanden.

Der zu seiner Ausstellung in der Kunst-
halle Mannheim vorgelegte Katalog

mit rund 60 Abbildungen gibt einen
reprisentativen Uberblick iiber seine seit
1998 entstehende Serie der Kosmosbil-
der. Er zeigt die formalen Unterschiede
zwischen der frithen, mittleren und
spéten Phase dieser Serie und lehrt sie
zu unterscheiden. Ausgangspunkt dieser
Serie waren eine Wiistenreise 1993 nach
Libyen und ein ldngerer Aufenthalt auf
den Marquesas-Inseln 1995 in der Siid-
see. Die vollkommen unterschiedlichen
Sternenkonstellationen der Nord- und
Stidhalbkugel, das Erleben einsamer
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Gebiete wie der Siidsee, von Wasser-,
Sand- und Steinwiisten und die Funktion,
die vor allem die monotheistischen Re-
ligionen dem Himmel beigeben, waren
Ausgangspunkt und Anlass dieser Bilder.
,Diese Aspekte wollte ich zu Bildern
werden lassen, die meine Sichtweise

auf oder besser ins All darstellen. Als
stiinde ich auf einem fremden Planeten
oder dem Nebenmond eines Planeten
und schaute ins Weltall: Noch ist fester
Boden unter mir. Ich stelle mir gefro-
renes Helium, vereiste oder sandige
Oberflichen auf einem ausgekiihlten
Planeten vor und male den Blick ins All.
Das ist Abstraktion, reine Imagination...
Der Malerstandpunkt befindet sich also
nicht einmal mehr im tibertragenen Sinne
auf den Marquesas-Inseln oder in der
Wiiste, sondern an einem rein fiktiven
Ort.*“ (Bernd Zimmer am 6.9.2006 im
Gesprich mit Anuschka Koos)

(ham)

Pokorny

Die Stahlplastiken

Publikation zu den Ausstellungen Wer-
ner Pokorny, Holz und Stahl vom 04.03.
—29.04.2007 im Museum Pfalzgalerie
Kaiserslautern, vom 04.05. — 24.06.2007
im Stadtischen Kunstmuseum Singen
und vom 19.08. — 28.09.2008 in der
Kunsthalle Darmstadt.

Hrsg. von Britta E. Buhlmann, Christoph
Bauer und Peter Joch mit Texten von
Manfred Fath, Annette Reich und den
Herausgebern

Museum Pfalzgalerie Kaiserslautern,
Stiadtisches Kunstmuseum Singen,
Kunsthalle Darmstadt, 2007, ISBN 3-
89422-146-1, 152 Seiten, 22 s/w- und
110 Farbabbildungen, Hardcover gebun-
den mit Schutzumschlag, Format 27,5 x
23 cm, € 21,--

Nach dem 2002 veréftentlichten Werkka-
talog der Holzskulpturen erscheint be-
gleitend zu den Ausstellungen in Kaisers-
lautern, Singen und Darmstadt Werner
Pokornys Werkkatalog der Stahlarbeiten.
Pokorny lotet seit Mitte der 80er-Jahre
parallel und gleichberechtigt zu seinen
Arbeiten in Holz die formale Spannbreite
der Grundform auch in Stahl aus.

Dazu treten die Schale, die Rippe, die
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Mandorla, das Gefil3 und der Balken.
,.Ist er bei der Konzeption seiner Holzs-
kulpturen immer durch die vorgegebene
Dimension des Stammes begrenzt, bietet
ihm nun das neue Material die Mog-
lichkeit, in groBeren Dimensionen zu
arbeiten und Skulpturen fiir die Ausstel-
lung im 6ffentlichen Raum zu schaffen,
bei deren Konzeption er immer auf die
besonderen ortlichen Gegebenheiten
reagiert. Dazu er6ffnet das Material auch
neue formale Losungen, wie z.B. die
Darstellung von raumgreifender Bewe-
gung und Dynamisierung der plastischen
Elemente. (Manfred Fath)

Seine mit perfekten Kanten und Flachen
gearbeiteten und mit einer homogenen
Rostschicht tiberzogenen Stahlskulpturen
werden von mit breitem Pinsel skizzier-
ten expressiven Bildhauerzeichnungen
und teilweise auch von Maquetten be-
gleitet, in denen Pokorny die Raumwir-
kung geplanter GroBiplastiken erprobt.
Mit dem Schweillbrenner aus Stahlble-
chen herausgeschnittene Stahlskulpturen,
in denen der Bildhauer die Arbeitsspuren
stehen lédsst, nehmen eine Mittlerstellung
zwischen den Arbeiten in Holz und den
aus Stahl gebauten ein. Alle Arbeiten
sind fiir existentielle Deutungen offen.
Fiir die 6ffentlichen Arbeiten wird der
Ausstellungsort zur Biihne. Einen Sockel
braucht es deshalb nicht. ,,Die spezifische
Qualitit seiner Werke im Auflenraum
liegt... darin begriindet, dass Pokornys
Plastiken sich auf die raumlichen und
dsthetischen Gegebenheiten ihrer Auf-
stellungsorte beziehen und die Konstruk-
tion seiner Plastiken die gewandelten
Bedingungen heutiger Rezeption in sich
aufnehmen. Daraus folgt eine verinderte
Wahrnehmung des die Plastik umgeben-
den Raums, welcher durch das Kunst-
werk aufgeschlossen und in einem ,Ort’
aufgewertet wird.* (Christoph Bauer)
ADb etwa 2003/2004 entstehen parallel

zu seinen schwarzen Holz-Skulpturen
hermetisch geschlossene Gefille und
H#user in Stahl wie das ,,Gefdfl + Haus,
S2¢ 2004, Corten, Hohe 385 ¢m und das
,,Gefdll + Haus, S3%, 2004, Corten, H6he
445 cm, die in ihrer klassischen Statuarik
und nicht angreifbaren Grofie zu den
Hohepunkten des bisherigen Werks von
Pokorny gehoren.

(ham)
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Matthias Beckmann

Publikation zum Zeichnungsprojekt von
Matthias Beckmann im Friithjahr 2006
im Stedelijk Museum fiir Aktuelle Kunst,
Gent und zur dortigen Ausstellung vom
27.01. - 04.03.2007 mit einem Text von
Philippe Van Cauteren

Stedelijk Museum fiir Aktuelle Kunst,
Gent, 2007, ISBN 90-7567-931-9, 80
Seiten, 74 s/w-Abbildungen, Hartcover
gebunden mit Leinenriicken, Format 30 x
21,4 cm, € ...

Matthias Beckmann

Zeichenraum Wunderkammer
Zeichnungen aus den Kunst- und Wun-
derkammern in Ulm, Gotha, Kremsmiin-
ster, Waldenburg und Halle

Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen 2007-2009

Hrsg. von Thomas J. Miiller-Bahlke,
Brigitte Reinhardt, Gabriele Bessler mit
Texten u.a. von Michael Roth, Ute Débe-
ritz und von den Herausgebern.
Francksche Stiftungen zu Halle/Saale,
Ulmer Museum, 2007, ISBN 978-3
928738-45-3, 120 Seiten, 63 s/w-Abbil-
dungen, Klappbroschur, Format 21 x 16
cm, € 12,--

Matthias Beckmann

Beildufig gesprochen: Die Gegenstinde
sind farblos

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 14.01. — 18.02.2007 im Kunst-
Verein Ahlen

Hrsg. vom KunstVerein Ahlen mit Texten
von Christoph Peters

KunstVerein Ahlen/ROMA Publication
85-4, 2007, 32 Seiten, ca. 20 s/w-Abbil-
dungen, Broschur, Format 16,5 x 12 cm,
€4,--

Matthias Beckmann zeichnet ohne An-
satz, Schraffuren und Korrekturen wie
gedruckt. Er ist durch Zeichnungsprojek-
te in gotischen und romanischen Kirchen,
im Deutschen Bundestag, bei Daimler
Chrysler, im Kunstmuseum Bonn, im
Wilhelm-Lehmbruck-Museum Duisburg
und im Grafikmuseum Pablo Picasso be-
kannt geworden. Immer neu beschéftigt
er sich mit scheinbaren Nebensichlich-
keiten wie Transportkisten, Lagerregalen,
Karteikésten und der Arbeit hinter den
Kulissen. In seinen Zeichnungen aus
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dem Stedelijk Museum Gent interessiert
er sich u.a. fiir das Verpackungsmaterial
der Kiinstler Bruce Nauman und Kazuo
Katase, Joseph Beuys im Depot gela-
gerte ,,Wirtschaftswerte” und das durch
ein Sicherheitsschloss an einem Hei-
zungsrohr festgemachte Dienstfahrrad
des Museums. Das Museum bekommt
menschliche Ziige. Das Personal darf
hinter den Kulissen vor einer Arbeit von
Kippenberger schlafen.

Das Wunderkammerprojekt fithrt Beck-
mann u.a. in die im Ulmer Museum
erhaltenen Restbestinde der Sammlung
des Kaufmanns Christoph Weickmann
und in die Rekonstruktion der Kunst-
und Naturalienkammer der Franckeschen
Stiftungen. Die vielfiltigen Kunst- und
Naturobjekte dieser Kabinette waren vor
rund 350 Jahren von Fiirsten, Abten und
vermdgenden Biirgern zusammengetra-
gen worden. Sie waren Ausdruck der
Ehrfurcht vor der gottlichen Schopfung,
der Versuch einer enzyklopidischen
Erkldrung der Welt ,,und dariiber hinaus
,Keimzellen’ spateren Sammelns* (Bri-
gitte Reinhardt/Thomas J. Miiller-Bahl-
ke). Beckmann interessiert, wie ,,der gei-
stige und dsthetische Anspruch der Kunst
und ihrer Vermittler zusammenprallt mit
profanen Dingen und Situationen des
Museumsalltags (und)... wie ein Blick-
wechsel Inszenierungen ad absurdum
fiihrt* (Brigitte Reinhardt).

In der Publikation zur Ahlener Ausstel-
lung sind Beckmann-Zeichnungen u.a.
aus dem Atelier Uwe Schifer, Stuttgart,
der Zukunftswerkstatt Mariposa, Tene-
riffa und der Wohnung Christoph Peters,
Berlin zusammengestellt. Christoph
Peters steuert Texte aus seinen Tages-
aufzeichnungen bei, die er begann, als er
einen silbernen Fiillfederhalter geschenkt
bekam.

(ham)

Jifi Keuthen

Get an Angel — Ein Engel fiir Dich

68 Pieces — One Work

68 Arbeiten — Ein Werk

1998 — 2002

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 19.04. — 24.08.2007 im Kleist-
haus Berlin.




Hrsg. von der Beauftragten der Bundes-
regierung fiir die Belange behinderter
Menschen mit Texten der Beauftragten
Karin Evers-Meyer, Michael Keuthen,
Jifi Keuthen und einem Interview von
Rainer Benz mit Bjérn Engholm.
Kleisthaus Berlin, 2007, 60 Seiten, rund
70 Farbabbildungen, Broschur, Format
31 x 23 cm, kostenlos zu beziehen iiber
Tel.: 030/18 527-26 48, Fax 030/18 527-
18 71 oder iiber info@behindertenbeauf
tragte.de

Sonntagskindern steht nach alter Vor-
stellung die Welt offen und ihre Schutz-
engel werfen ein besonderes Auge auf
sie. Keuthens Mutter hat oft von den
schwierigen Umstidnden seiner Geburt
erzéhlt und davon, dass er deshalb dop-
pelt getauft worden ist. Spater schreibt er
in einem seiner Kataloge: ,,Jiti Keuthen
— geboren 8. Februar 1951 — zweimal
getauft — Schutzengel - . /.

Rund fiinfzig Jahre spiter entsteht zwi-
schen 1998 und 2002 der Zyklus ,,Get an
Angel — Ein Engel fiir Dich. 68 Arbeiten

Ein Werk®. Die Arbeit ,,Ein Engel und
ein Sonntagsmaler, Sperrholzrelief,
Linoldruckfarbe, Acryl, Leimfarbe,
Goldbronze, 172 x 125 cm, 2001 zeigt
einen Engel, der sich {iber ein als Stele
stilisiertes Haus beugt und einen wohl
50-jdhrigen Mann, den Kiinstler, den
Sonntagsmaler tauft. Engel, Haus und
Kiinstler erscheinen in mit schwarzer
Lineatur konturiertem Weif3. Auf der
Stirne des Kiinstlers liegt der griine Lor-
beerkranz des Siegers. Der Hintergrund
bleibt in Erinnerung an die eigene Geburt
blutig rot.

Der Holzschnitt — und Holzschnittunikat-
zyklus von 68 Arbeiten zieht eine diffe-
renzierte Lebensbilanz und konfrontiert
mit wichtigen Stationen, zu denen u.a.
die Begegnung mit Barlach und Giaco-
metti gehort. Auch die Vorstellung des
eigenen Sterbens kann den Kiinstler nicht
schrecken. In seiner Arbeit ,,My last
dream — Mein letzter Traum®, Sperrholz-
relief, O, Linoldruckfarbe, Acryl, 170 x
170 cm, 2001 wird der in einer Reihung
von gedruckten und in iibereinander
geworfenen Kopfen, stilisierten Figuren
und einem Totenschédel symbolisierte
Kiinstler auf vielen Handen getragen.
Die Seele verldsst den toten Korper als

blauer Vogel. Pegasus begleitet die Seele
auf ihrem Weg.
(ham)

Robert Hartmann — Der Einzige

und sein Eigentum

58 Arbeiten auf Papier zu Max Stirner
Publikation zur gleichnamigen Aus-
stellung vom 10.03. —20.05.2007 im
museum kunst palast, Diisseldorf mit
Beitrdgen von Christoph Danelzik-Briig-
gemann, Dieter Scholz und Oliver Zybok
Museum kunst palast, Diisseldorf, 2007,
ISBN 3-9809060-6-x, 128 Seiten, rund
25 s/w- und 58 Farbabbildungen, Bro-
schur, 28 x 23 cm, € 18,--

Robert Hartmann erinnert mit seinen 58
iibermannsgroflen, zwischen Malerei und
Zeichnung angelegten Papierarbeiten
auch an den am 25. Oktober 2006 200
Jahre alt gewordenen Linksheglianer
und Vordenker des Egozentrismus Max
Stirner.

Fiir diesen Zweck zieht er wie in den
unlinierten Malheften der Grundschule
jeweils eine Linie am Kopf und am rech-
ten Rand der Blitter. Nach der Fertigstel-
lung der Malerei notiert er am rechten
Rand handschriftlich ein ihm passend
erscheinendes Zitat aus Stirners Haupt-
werk ,,Der Einzige und sein Eigentum*
und belegt dieses mit Druckbuchstaben
in der Kopfzeile durch die Angabe des
Kapitels, des Paragrafen und der Seite.
Aber im Zentrum steht nicht Stirner,
sondern eine so bisher nicht gesehene
furiose Auseinandersetzung mit den ab-
strakten und figurativen Traditionen der
Malerei. Hartmann spielt buchstéblich
alle nur denkbaren Konfigurationen und
Kombinationen von Figuration und Ab-
straktion durch und erfindet so eine Zu-
sammenschau der malerischen Tradition.
Auf dem Hochformat Nr. 8 — alle Hoch-
formate messen 195 x 135 c¢m, die Quer-
formate 195 x 270 cm — reitet ein mit
einer roten Badehose bekleideter Mann
auf einem gefliigelten gelben Wesen, das
entfernt an einen Vogel oder an die auf-
geblasene Figuration eines Kreuzes erin-
nert. Er ist womdglich wie die Hexen in
der Nacht zum ersten Mai auf dem Weg
zum Blocksberg. Am rechten unteren
Rand st6ft eine Seerose oder Hyazinthe

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

Blasen aus. Der rechte Zeigefinger der
Figur ist zum Mal- oder Kohlestift mu-
tiert und sticht ein Blase an. Hinter dem
Kopf des Mannes gibt eine Maske oder
Uhr ihren Geist auf. Am rechten Rand
steht: ,,Aber nicht blo3 der Mensch, son-
dern Alles spukt. Das héhere Wesen, der
Geist, der in allem umgeht, ist zugleich
an nichts gebunden und — ,erscheint’ nur
darin. Gespenst in allen Winkeln!*
(ham)

Verlorene Helden

Hans Backes und Robert Hartmann
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 14.04. — 03.06.2007 in der Galerie
der Stadt Remscheid

Hrsg. von Oliver Zybok mit Texten von
Oliver Zybok, Angelika Franzen und
einem Gesprich von Oliver Zybok mit
Hans Backes und Robert Hartmann
Galerie der Stadt Remscheid, 2007,
ISBN 3-933434-23-8, 108 Seiten, zahl-
reiche s/w-Abbildungen, Hardcover,
gebunden, Format 23,5 x 24,5 cm, € 15,--

Einen ersten Preis hitten Robert Hart-
mann und Hans Backes fiir ihre fotogra-
fisch reinszenierten Reha-Ubungen nach
Vorlagen fiir Kriegsveteranen weder von
Turnvater Jahn noch von der Aerobic-
Pépstin Jane Fonda noch von heutigen
Fitness-Péapsten erhalten. Dafiir steht
ihnen die goldene Karl-Valentin-Ehren-
nadel fiir Selbstparodie und die silberne
fiir nachhaltige Aufkldrung {iber Helden-
phantasien zu: Hartmann und Backes
nehmen ihre selbst gestellte Aufgabe, die
vor iiber neunzig Jahren erfundenen ,,or-
thopadisch-gymnastischen Ubungen* in
weillen Médnnerunterhosen nachzustellen,
bierernst und schauen wichtig drein. Sie
fassen einander an der rechten Hand und
legen die linke auf den Riicken. Sie ge-
hen in die tiefe Hocke, recken die Arme
und verbeugen sich mit zu Féusten ge-
ballten Hédnden vor dem anderen. Alles in
allem wird daraus ein komisches Thea-
ter. Der Diisseldorfer Kiinstler und der
Kunstliebhaber fiihren eindriicklich vor
Augen, dass auch ein wilhelminischer
Turnlehrer weder Kriegsveteranen ihren
Verstand zurtickgeben kann, wenn sie im
Krieg verriickt geworden sind, noch ihre
Glieder. Backes und Hartmann betreiben
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Aufklarung auf der Hohe der Zeit. Sie
sorgen dariiber hinaus dafiir, dass einem
das Lachen im Halse stecken bleibt. Der
Katalog ist fiir alle geborenen Helden ein
Muss.

(ham)

Frischzelle 05: Susanne Kutter
Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 02.12.2006 — 14.01.2007 im
Kunstmuseum Stuttgart mit Texten von
Marion Ackermann und Simone Schimpf
Kunstmuseum Stuttgart, 2007, 28 Seiten,
11 Farbabbildungen, Klappbroschur,
Riickstichheftung, Format 21 x 14,7 cm,
€5,--

Frischzelle 06: Alexander Schellow
Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 17.02. — 01.04.2007 im Kunst-
museum Stuttgart mit Texten von Marion
Ackermann und Angela Matyssek
Kunstmuseum Stuttgart, 2007, 32 Seiten,
13 s/w-Abbildungen, Format 21 x 14,7
cm, €5,--

Mit der Er6ffnung des Kunstmuseums
Stuttgart werden am neuen Platz neben
der Sammlung und Wechselausstellungen
dreimal pro Jahr junge Positionen ge-
zeigt: ,,Ein definierter rdumlicher Bereich
innerhalb des Museums wird zum freien
Spielfeld der Kunst: Dieser bleibt in sei-
ner Struktur unveridndert — steht symbo-
lisch fiir Kontinuitit -, nimmt aber stets
ein neues Erscheinungsbild an durch das
subjektive Interesse und die individuelle
Arbeit des jeweiligen Kiinstlers* (Marion
Ackermann).

Die 1971 in Wernigerode geborene Su-
sanne Kutter steht in der Reihe an der
flinften Position. In Stuttgart flutet sie
nicht wie in ihrer Videoarbeit ,,Flooded
Home* die Galerie. Dafiir ldsst sie in ih-
rer schon 2005 in Berlin gezeigten Ver-
suchsanordnung ,,Herrn Orldnders groB3er
Auftritt” einen Kronleuchter am Boden
zerschellen und beleuchtet das verbogene
Gerit samt der Scherben mit heil ge-
bliebenen Lampen. Mit Ziindschnur und
transparentem Klebeband schreibt sie
,,We will kill you anyway* an die Wand
und ziindet das Ganze an. Nach der Akti-
on steht die Drohung wie ein Menetekel
schwarz auf wei} an der Wand.
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Der 1974 in Hannover geborene Alexan-
der Schellow interessiert sich in seiner
Serie ,,3sekunden/frames*, 2003/04,
Faserstift auf Transparentpapier, 20 x
27,3 cm fiir die von konstruktivistisch
orientierten Hirnforschern vertretene
Vorstellung von Gegenwart. Demnach
dauert die Gegenwart exakt drei Sekun-
den. Danach konstituiert sie sich wie
auch immer neu. Schellow verfolgt im
Abstand von drei Sekunden die Dynamik
einer Gruppe am Boden pickender Tau-
ben, fotografiert sie und fixiert die Szene
drei Monate spéter aus der Erinnerung
(Angelika Matyssek).

Im Mittelpunkt seiner Stuttgarter Aus-
stellung stehen 380 quadratische Phan-
tomkonterfeis (Georg Leisten in der
Stuttgarter Zeitung vom 19. Februar
2007, Seite 13), die er aus der Erinne-
rung nach drei oder vier Monaten mit Tu-
sche auf Transparentpapier aufgetragen
hat. Der Abstand schleift die Kopfe ab.
Trotzdem bleibt die Kontur erstaunlich
profiliert. Man mochte die realen Perso-
nen gerne neben den Zeichnungen sehen,
auch wenn man weif3, dass es Schellow
nicht um Mimesis geht.

(ham)

Choosing my Religion

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 15.09.-19.11.2006 im Kunst-
museum Thun

Hrsg. von Madelaine Schuppli mit Tex-
ten von Madelaine Schuppli, Eveline
Suter und Dominik Imhof
Kunstmuseum Thun, 2006, ISBN 3-
906537-20-X, 26 Seiten, 13 Farbabbil-
dungen, Broschur, Riickstichheftung,
Format 22,8 x 16,3 cm, € 3,50

Die Ausstellung thematisiert Manifesta-
tionen des Religiosen in der alltdglichen
Lebenswelt. Kiinstler wie Mark Wallin-
ger (GB), Sislej Xhafa (Kosovo), Adel
Abdessemed (Algerien), Valérie Mréjens
(Frankreich), Paul Pfeiffer (USA), Tho-
mas Bayrle und Olaf Metzel (Deutsch-
land) waren um Arbeiten gebeten wor-
den, die die Schnittstelle zwischen Reli-
gion und multikulturellen Gesellschaften
thematisieren.

Thomas Bayrle steuert seine ,,Madonna
Mercedes®, 1989, Fotokopie-Collage
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auf Holz bei, die er nach einer Ikone von
Théophane le Grec aus Abbildungen
eines Mercedes montiert.

Olaf Metzel zeigt die unterlebensgrofe
Figur einer jungen Tiirkin als klassisches
Portrait und Akt. Als einziges Kleidungs-
stiick tréigt sie ein Kopftuch. In dem Vi-
deo ,,Dieu’ von Valérie Mréjen berichten
Israelis, die aus ultraorthodoxen Verhilt-
nissen stammen, von ihrem willentlichen
Bruch mit den orthodoxen Gesetzen.
James Hopkins hat die Seiten einer il-
lustrierten Bibel so bearbeitet, dass die
ausgeschnittenen Papierschichten einen
dreidimensionalen Revolver ergeben.
,,.Die Waffe scheint in der Bibel verbor-
gen gewesen zu sein®.

(ham)

Generation siiss-sauer

Chinas neue Kiinstler

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 18.3. —29.4.2007 im Mannhei-
mer Kunstverein

Hrsg. von Martin Stather mit Texten von
Wang Lin, Martin Stather, Cordelia Stei-
ner und Christoph Noe

Mannheimer Kunstverein, Mannheim,
2007, ISBN 978-3-00-020812-6, 130
Seiten, zahlreiche Farbabbildungen,
Hardcover gebunden mit Lesebandchen
und durchsichtigem Plastikschuber,
Format 21,5 x 23,5 cm, € 15,--

Mit dem Aufstieg des nach-maoistischen
China zur Weltwirtschaftsmacht sind
Sammlungen chinesischer Gegenwarts-
kunst wie die Sammlung Sigg in den
Blickpunkt der Aufmerksamkeit geraten
und 2005 und 2006 im Kunstmuseum
Bern und in der Kunsthalle Hamburg
gezeigt worden.

Der Kunstverein Mannheim zeigt 2007
neun Kiinstler der néchsten Generation:
Sie sind zwischen 1965 und 1984 ge-
boren und spielen in ihren Arbeiten auf
die europdische Kunstgeschichte, japa-
nische Comics und auf die chinesische
Tradition an. Sie sind allesamt sehr gut
ausgebildet, arbeiten professionell und
sind inzwischen auch auf dem interna-
tionalen Kunstmarkt gefragt. Unter den
neuen Positionen fillt der Maler Zhou
Yilun auf, der einen Tiger zeigt, der mit
einer Lowin kopuliert. Die Malerei ist




expressiv-ekstatisch auf die Leinwand
gebracht. Die Léwin schaut sauer drein.
Unter dem Paar steht ,,Do they enjoy?*.
Fiir die Kuratoren Cordelia Steiner und
Christoph Noe spiegelt sich in der Arbeit
die fortschreitende Sexualisierung der
Gesellschaft und die nicht nur begriifite
neue Freiziigigkeit.

Zhao Bo ldsst in seiner Malerei ,,Legend
2 von 2006 einen Gekreuzigten {iber
meditierenden Buddha- und Shivafiguren
schweben und auf Ye Qiangs Malerei
,,God 2° von 2006, Ol auf Leinwand,
150 x 120 cm werden dem vom Kreuz
abgenommenen Christus Binden ange-
legt. Die Landschaft erscheint schwe-
felfahl, der Himmel gespenstisch ver-
dunkelt. Ein explodierender Knallkorper
reilt das Dunkel auf. Daneben schwebt
eine Gottin aus der buddhistisch-hin-
duistischen Tradition. In seiner Malerei
,,Legend of a Paradise*, 2006, Ol auf
Leinwand, 150 x 150 cm kombiniert Ye
Qiang ostasiatische und westliche Bild-
traditionen. Anklédnge an Hieronymus
Bosch, Daniel Richter und Kung-Fu-
Filme werden wach. Die Arbeiten sind
so spannend, dass man mehr sehen will.
Immerhin erfihrt man, dass Ye Qiang in
Chengdu in der Provinz Sichuan gebo-
ren wurde, verheiratet ist, keinem Trend
hinterherlaufen will, Biicher liest und

Artists for Tichy — Tichy for Artists

am Tag eineinhalb Stunden im Internet
surft. Wang Jie schlieBlich erinnert an die
eigene Kindheit, wenn er in ,,Dreams of
Pioneers* begeisterte und gelangweilte
Kinder bei der Parade auf dem Schulhof
zeigt. ,,Frithlingsrollen mag er nicht und
,,Hund* hat er wahrscheinlich noch nicht
gegessen.

(ham)

Artists for Tichy — Tichy for Artists
Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 08.12.2006 — 28.05.2007 im
Museum Moderner Kunst Passau — Stif-
tung Worlen

Hrsg. vom Museum Moderner Kunst
Passau — Stiftung Worlen mit Texten u.a.
von Hans-Peter Wipplinger, Roman Bux-
baum, Adi Hoesle und Bazon Brock
Verlag fiir Moderne Kunst Niirnberg,
2006, ISBN 978-3-939738-16-9, 112
Seiten, 50 s/w- und 48 Farbabbildungen,
Hardcover, Format 30,5 x 24 cm, € 28,--

Der 1926 in Nétcice/Méhren (CZ) ge-
borene Miroslav Tichy lebt nach einer
akademischen Ausbildung als Maler
und Zeichner von den 60er Jahren bis

in die Anféinge der 90er vornehmlich

als Fotograf. ,,Seine Nichtanpassung
und Rebellion gegeniiber den kommu-
nistischen Machthabern haben ihn nach
Jahren in psychiatrischen Heilanstalten
und Gefidngnissen in die selbst gewihlte
innere Emigration getrieben* (Hans-
Peter Wipplinger), in ein mehr oder we-
niger auf sich selbst gestelltes Leben in
der Tradition von Henry David Thoreaus
»Walden®. | Ich habe mein ganzes Leben
nichts anderes gemacht, als die Zeit ver-
streichen zu lassen, bin durch die Stadt
spaziert und habe dabei auf den Ausloser
gedriickt™ (Miroslav Tichy).

Dabei entstehen abertausende aus der
Intuition des Augenblicks aus der Hiifte
heraus geschossene, meist verschwom-
mene Fotografien. Tichys Kameras sind
aus Brillengldsern und Kartons selbst
entwickelt und gebaut. Die Bildkompo-
sition entsteht bei der Entwicklung im
Labor. Im Zentrum stehen der weibliche
Korper, gelegentlich Jungendliche und
immer wieder die Landschaft. Etliche
Fotografien werden tiberzeichnet; man-
che erhalten einen selbstgemalten Rah-
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men. Einige dienen als Tauschmittel.

So hat sich Tichy geweigert, Arbeiten an
Arnulf Rainer zu verkaufen, als dieser
ihn 1992 in Kyjov besucht. ,,Ich brauche
kein Geld, wozu denn sollte dieses Stiick
Papier niitzlich sein. Ein paar Kronen
geniigen, um mir etwas Slivowitz und
Zigaretten kaufen zu kénnen* (Miroslav
Tichy). Aber dann bietet er Rainer einen
Deal an: ,,Ich tausche zwei meiner Fotos
gegen einen Rainer!* Rainer geht darauf
ein.

Der Tausch wird zum Ausgangspunkt
fur das Projekt, im Interesse der Erhal-
tung des Werks von Tichy Arbeiten von
ihm mit Arbeiten anderer Kiinstler zu
tauschen und diese gemeinsam zu pré-
sentieren.

Im Museum Moderner Kunst Passau

— Stiftung Wérlen werden rund 80 Arbei-
ten von Tichy mit etwa 140 Exponaten
von Kiinstlern wie Anna und Bernhard
Blume, Daniele Buetti, Giinther Forg, Jo-
nathan Meese, Georg Winter und Erwin
Wurm ausgestellt.

(ham)

Erwin Wurm

The artist who swallowed the world
Kiinstlerbuch zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 23.09. — 26.11.2006 im
Ludwig Forum fiir Internationale Kunst,
Aachen, vom 20.10.2006 — 11.02.2007
im MUMOK. Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien, vom 01.04.
—31.08.2007 in den Deichtorhallen
Hamburg und weiteren Stationen im
Kunstmuseum St. Gallen und im Musée
d’Art Contemporain de Lyon

Hrsg. vom Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien zusammen mit
einem Begleitheft mit Texten u.a. von
Harald Kunde, Edelbert Kéb und einem
Gesprach zwischen Erwin Wurm und
Abraham Orden

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2006,
ISBN 978-3-7757-1866-0, 302 Seiten,
ca. 500 Farbabbildungen, gebunden,
Format 28,5 x 22,5 cm, € 38,--

Ausgangspunkt und Zentrum des Werks
des 1954 in Bruck an der Mur, Oster-
reich, geborenen Erwin Wurm ist die
Frage, was eine zeitgendssische Skulptur
ausmacht. ,,I wanted to study painting,
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but by coincidence I became a sculp-
tor. So I started to think about what
sculpture could be today. This brought
me to the research of emptiness, virtu-
ality, volume,... the basic qualities of
sculpture” (Erwin Wurm). Das Maf3 und
das Volumen zu wechseln ist fir Wurm
ebenso ein skulpturaler Akt wie Gewicht
zuzulegen und Gewicht zu verlieren. Am
Anfang des von ihm als giiltig erklédrten
Werks stehen seine Staub- und die par-
allel entstehenden frithen Kleiderskulp-
turen. Bei den Staubskulpturen erhebt
Wurm zum Prinzip, was jeder bei Um-
ziigen erlebt: Unter Mébeln hat sich der
Staub und Dreck der vergangenen Jahre
gesammelt. Sie markieren den bisher
von den Mdbelstiicken eingenommenen
Platz. In seinen frithen Kleiderskulpturen
zieht er Sockeln Hosen und Hemden an
und stellt sie aus. Etwas spater packt

er wie in ,,Untitled, 1992, pullover in
cardboard box, instruction drawing*, 40
x 50 x 30 cm, Pullover in einen Karton
und schreibt folgende Anweisung auf
den Deckel: ,,Mit beiden Beinen in einen
Armel eines Pullovers schliipfen. Den
Korper nach vorne beugen und den Rest
des Pullovers iiber den Kopf ziehen. In
dieser Haltung eine Minute lang aushar-
ren®. Spéter geniigen Instruktionen auf
Zeichnungen. Wer sie ausfiihrt, wird fo-
tografiert. Das kann Pater Liborius vom
Admont Benediktiner Konvent sein, der
auf einer Kirchenbank liegt und schléft,
aber auch eine nackte Schoéne, die ihre
Bl6Ben und ihr Gesicht mit Modekartons
von den letzten Einkdufen verdeckt. Die
Fotografie von Pater Liborius gehort zur
Serie ,,Brothers and Sisters*, die schone
Nackte zur Serie ,,Blast (Indoor sculptu-
re)“.

,»The fundamental steps consisted in
abandoning the idea of durability and
infinity. Sculpture could also last for just
a few minutes, a few seconds, The works
were transported to the level of the im-
mediate present” (Erwin Wurm).

Mit seinen u.a. auf der Baseler Messe
gezeigten Serie der kleinen, groflen

und fetten Hausern und der fetten und
verbogenen Autos dekliniert Wurm die
Wirkung von MaBlen und Volumina wei-
ter durch. In seiner jiingsten Serie ,,Be
nice to your curator tragt er Edelbert
K&b durch das Museum und steckt Ha-
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rald Kunde drei Tafeln Schokolade in
den Mund. Zwischen allen Werkgruppen
bestehen Familiendhnlichkeiten. Sie
sind aufeinander aufgebaut und haben

so etwas wie einen gemeinsamen Code.
Zu den Gemeinsamkeiten gehort u.a. der
mit Marcel Duchamp verwandte Humor,
die konzeptionelle Grundhaltung, die
Offnung ins Offentliche und die Chuz-
pe der philosophischen Behauptung.
,»Kaum eine der fotografischen Serien,
der Objekte und Handlungsanweisungen
kommt ohne Bezug auf grofle Namen
und Paradigmen der Geistesgeschichte
aus, die oft nur im Titel anklingen und
gleichwohl der Darstellung schlagartig
andere Bedeutungshorizonte er6ffnen.
Ausgehend von den Zeichnungen der
bis heute fortgesetzten Serie ,Denken
an..’. ruft Erwin Wurm philosophische
Gewdhrsménner von Descartes bis Ad-
orno, von Spinoza bis Freud in einen
imaginidren Zeugenstand und tiberldsst
es dem Betrachter, mit seinem postmo-
dernen Halbwissen beziiglich der wie
Markennamen aufscheinenden Systeme
und Denkrichtungen fertig zu werden.
Denn nirgends werden deren Inhalte und
Thesen ausgefiihrt oder gar erklart.
(Harald Kunde).

In der letzten Arbeit des Kiinstlerkatalogs
kniet der in schwarzem Samt gekleidete

Wurm in einem leeren weiflen Muse-
umsraum. Mit einer gelben Zitrone im
Mund bittet er um Verzeihung: ,The
artist begging for mercy’, 2002, c-print,
180 x 126 cm (dedicated to Mauricio).
,In the end, art deals with the difficulty
in coping with life — be it by means of a
philosophy or a nutritional diet” (Erwin
Wurm).

(ham)

Neo Rauch

Neue Rollen

Bilder 1993 bis 2006

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 11.11.2006-11.03.2007 im
Kunstmuseum Wolfsburg mit Beitrédgen
u.a. von Gottfried Boehm, Gernot Boh-
me, Markus Briiderlin, Harald Kunde
und Donald Kuspit.

DuMont Literatur und Kunst Verlag
K&ln, 2006, ISBN 3-8321-7732-9, 192
Seiten, ca. 115 Farb- und eine s/w-Abbil-
dung, Hardcover gebunden, Format 31,5
x 25,4 cm, € 28,--

Kunst bleibt wie die Zuneigung der Re-
zipienten und der Sammler nicht ganz
berechenbar. Diese Einsicht kann man
bestens am beispiellosen Erfolg des 1960
in Leipzig geborenen Arno Rink- und

Neo Rauch, Aufstand 2004, Ol auf Papier, 199 x 275 cm, Sammlung Ruth, Berlin
VG Bild-Kunst, Bonn 2006, Courtesy Eigen+Art Leipzig/Berlin & David Zwirner, Berlin
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Bernhard Heisig-Schiilers Neo Rauch
studieren, der heute als Haupt der Neuen
Leipziger Schule gilt. Markus Briiderlin
gibt in seinem lesenswerten Vorwort zur
Wolfsburger Werkiibersicht zwar Hin-
weise auf mogliche Griinde fiir Rauchs
Positionierung. Er weist u.a. auf seine
kontinuierliche Werkentwicklung, seine
Verortung in der deutschen Vor- und
Nachwendezeit und seine Zusammenar-
beit mit dem begabten Verkaufer Gerd
Harry (,,JJudy®) Lybke hin. Doch das
erklédrt noch nicht, warum Rauchs traum-
geschwingerter Bilderkosmos bisher
heilige Bekenntnisse der Moderne von
heute auf morgen aufler Kraft setzen
kann: ,,Vor nicht allzu langer Zeit galt

es im Westen als Siindenfall, Bilder mit
,gegenstindlichem Ballast’ zu fiillen,

ja es war fast schon ein Sakrileg, den
Pinsel in die Hand zu nehmen und zu
malen. Abstraktion und die Erweiterung
des Kunstbegriffs jenseits des Bildge-
vierts waren die Pflicht des Avantgarde-
Kinstlers* (Markus Briiderlin). Tempi
mutantur. Deshalb ist es an der Zeit, das
Werk von Neo Rauch im grofleren Kon-
text zu diskutieren. Der Katalog stellt
neben die kunstwissenschaftliche die
kulturhistorische, die wahrnehmungs-
psychologische, die literatur- und die
medienwissenschaftliche Perspektive.
Dariiber hinaus eroftnet er die Mog-
lichkeit, frithe Arbeiten wie das Tondo
,,Plazenta” 1993, Ol auf Papier, Durch-
messer 340 cm mit neuen Arbeiten wie
,,.Der Riickzug® 2006, Ol auf Leinwand,
300 x 420 cm zu vergleichen. Plazenta
ist einfarbig angelegt, grafisch aufgebaut
und thematisiert die durch das Genom-
projekt moglich gewordene Ziichtung
von Menschen. ,,Plazenta* taucht in ,,Der
Riickzug* zusammen mit einem zweiten
Tondo in einer zum Ausstellungsraum
umfunktionierten verfallenen Scheune
wieder auf. ,,Der Riickzug* ist farbig und
wie ein vielschichtiges Biihnenbild an-
gelegt. Im linken Hintergrund erschieflen
vier Soldaten drei Ménner. Im Vorder-
grund rechts probt ein Tanzbér seinen
Aufstand. Er fillt den Bérenfiihrer an. Im
Mittelgrund vorne liegen ausgemusterte
Akten. Ein blau gewandeter, rot behii-
teter Riese steht neben einem ebenso
angezogenen Zwerg. Ein Dritter sitzt auf
einem gepackten Koffer. In der Mitte

ein Getreidespeicher, aus dessen Rohren
eine undefinierbare gelbe Masse quillt.
Ein mit einem roten Fass und roten und
griinen Kanistern beladener Pritschenwa-
gen versperrt den Weg. Jede Bewegung
gefriert ein. Die Zeit steht still. Man
denkt an Dornroschen und wartet auf den
Prinzen. Aber der bleibt aus.

(ham)

Joseph Beuys

Die Materialien und ihre Botschaft
Publikation zur gleichnamigen Aus-
stellung vom 12.11.2006 — 04.03.2007
und zum Symposium ,,Filz, Fett, Honig,
Gold, Blut. Zur Material-ITkonografie
bei Joesph Beuys* im Museum Schloss
Moyland

Hrsg. von der Stiftung Museum Schloss
Moyland/Sammlung van der Grinten/
Joseph Beuys Archiv des Landes Nor-
drhein-Westfalen mit Texten u.a. von
Heribert Schulz, Kisten Claudia Voigt,
Andreas Schalhorn und einer Einfiihrung
von Ron Manheim und Barbara Strieder
Stiftung Museum Schloss Moyland,
2006, ISBN 3-935166-34-6, 260 S.,
zahlreiche s/w- und Farbabbildungen,
Hardcover gebunden, Format 30,6 x 24,3
cm, € 29,80

,Ich bin interessiert an Transformati-
on, Verinderung, Revolution* —
Joseph Beuys

Zeichnungen

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 21.10.2006 — 07.01.2007 in der
Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe

Hrsg. von der Staatlichen Kunsthalle
Karlsruhe mit Texten u.a. von Klaus
Schrenk, Kirsten Claudia Voigt, Andreas
Schalhorn und Uwe M. Schneede
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, 2006,
ISBN 3-925212-68-X, 240 S., zahlreiche
s/w- und Farbabbildungen, Klappbro-
schur, Format 28 x 21,5 c¢m, € 23,--

Rodin Beuys

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 09.09. — 27.11.2005 in der
Schirn Kunsthalle Frankfurt

Hrsg. von Pamela Kort und Max Hol-
lein mit Texten u.a. von Claude Keisch,
Dieter Koepplin, Héléne Pinet und den
Herausgebern
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Richter Verlag, Diisseldorf, 2005, ISBN
3-937572-24-2, 368 S., 187 Farb- und
121 s/w-Abbildungen, Format 29, 5

x 22,8 cm, € 29,80 (Museum), € 49,--
(Buchhandel)

Die klassisch-solid gestalteten und teils
hervorragend, teils geniigend gut ge-
druckten Publikationen dokumentieren
zentrale Aspekte der jiingeren Beuys-
Forschung.

Die iiberragende Bedeutung von Ma-
terialien wie Fett, Filz und Blut fiir das
Werk von Joseph Beuys wurde schon
immer festgestellt. Eine monographische
Untersuchung zu einzelnen Materialien
hat aber bisher gefehlt. Die Publikation
der Stiftung Museum Schloss Moyland
schlieBt die Liicke. Untersucht werden
neben den genannten die Materialien
Erde, Farbe, Gips, Gold, Honig, Kupfer,
Organisches, Schokolade, Schwefel,
Stein und Wachs.

Peter Biirger schlédgt in seinen Annéhe-
rungen an Joseph Beuys eine Briicke
zwischen der Avantgarde, dem Material
und dem Tod. ,,Die Materie erreicht man
... nur, wenn man den Tod erreicht. Ko-
ordinatensystem. Fadenkreuz im Gewehr
der Scharfschiitzen“ (Joseph Beuys).

Fiir Biirger wird Beuys’ rétselhafter

Satz verstidndlich, wenn man sich dar-

an erinnert, dass Hegel ,,die Arbeit des
analytischen Verstandes, die Tatigkeit
des Scheidens, als Macht des Negativen,
des Todes bezeichnet... Auch Beuys ist
davon iiberzeugt, dass das Leben des
Geistes im Tode sich erhellt... Holz als
Material erreicht man nur, indem man
den Baum fillt, und zum Fett gelangt
man nur, indem man die Pflanze oder das
Tier totet, die das Fett spenden. Die Ma-
terialien sind nicht einfach gegeben, sie
sind bereits das Ergebnis eines todbrin-
genden Tuns... Aber nachdem sie einmal
da sind, fiihren sie eine Art Eigenleben. ..
(und werden zur) Durchgangsstation zu
einer neuen Daseinsform® (Peter Biir-
ger).

Monika Wagner arbeitet heraus, was
passiert, wenn, wie bei Beuys, alltigliche
Materialien in den Kunstkontext trans-
formiert werden und nicht als Symbol,
sondern als Material zur Sprache kom-
men. Barbara Strieder erortert die Bezie-
hung zwischen Material und Kérper und
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Joseph Beuys, Schlitten mit Ledersack, 1965, Ol, Bleistift, Hauptstromstempel auf Briefumschlag,
19,7 x 34 cm. © Joseph Beuys Estate Diisseldorf/VG Bild-Kunst Bonn, 2006

verweist auf die beide verbindende spi-
rituelle Dimension. Beuys sieht Materi-
alien als Substanzen, ,,denen seiner Vor-
stellung nach materielle und spirituelle
Krifte innewohnen... Indem Beuys die
Materialien... mit einem Bedeutungsge-
flecht belegt, das Korperliches wie auch
Geistig-Seelisches umspannt, rekurriert
er auf den Menschen in der Ganzheit
seiner leiblich-seelischen Existenz und...
als frei kreativ Tatigen* (Barbara Strie-
der).

Zeit seines Lebens hat sich Joseph Beuys
mit dem Medium Zeichnung beschéftigt.
,Unumstritten zihlen diese Werke zu den
priagendsten und subtilsten bildnerischen
Leistungen im Feld der Zeichnung der
zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts.
(Klaus Schrenk). Er hat den Begriff der
Zeichnung erweitert und neu definiert.
Fiir ihn gelten auch handschriftliche
Notate als Zeichnung. ,,Er befragte mal
konstruierend, mal intuitiv die Form,
sammelte Beobachtetes, entwarf Plasti-
sches, fixierte und synthetisierte Ideen
und verschrénkte immer wieder Sinnli-
ches mit Begrifflichem. Beides miindete
schlieBlich in seine Diagramme und
Gesprichszeichnungen und ging auch in
installative Werke iiber, sodass die Gren-
zen verschiedener Medien aufgehoben
wurden® (Klaus Schrenk).

Die Ausstellung dokumentiert rund 140
Werke aus allen Arbeitsphasen von der

100

frithen Studie bis zu den Entwiirfen fiir
eine Gesellschaft der Zukunft. In vielen
Blittern ist Beuys’ Philosophie zu erken-
nen, die der Ausstellung den Titel gege-
ben hat: ,,Ich bin interessiert an Trans-
formation, Verinderung, Revolution®.
Immer wieder werden Ubergiinge vom
Kristallin-Stofflichen ins Botanische und
zu Tier und Mensch gezeigt. Motive wie
der Urschlitten stehen fiir den Ubergang.
Zu den beeindruckendsten figurativen
Zeichnungen gehort ,,Geburt®, 1958,
Bleistift und Goldfarbe auf Papier, aufge-
legt auf chamoisfarbenes Schreibpapier
mit Leinenstruktur.

Das Neugeborene ,,fillt kopfiiber aus
dem Mutterleib und schwebt noch vor
den gespreizten Beinen der schiitzen-
den braun glidnzenden Hiille* (Georg
Patzer in der Stuttgarter Zeitung vom
06.11.2006, S. 13). Kraftvoll auch die
Installation ,,Mensch®, 1972, Installation,
Tafellack auf Spanplatte, Kreide, Gussei-
sen (teergefiillter Briter), Holz- und Ei-
senteile, Quarz- und Sandstein, Telefon,
Kabel, 200 x 150 x 80 cm. Auf der matt
lackierten tibermannshohen aufgerichte-
ten schwarzen Tafel steht einzig das Wort
,Mensch®. Das Telefon mit Anschlusska-
bel im schwarzen Briter zeigt, dass der
Mensch Anschluss braucht.

In einem Notat wohl aus dem Jahr 1947
fragt Beuys: ,,Ist die Darstellung des /
menschl. Korpers fiir uns / keine Briicke
mehr zur / géttl. Offenbarung u. zur /
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Anndherung an Gott?“. Und er antwortet:
,» O ja... Bisher wurde/ nur der Mensch
nur als / Korper dargestellt. Es gilt /...
ihn als Ebenbild (inneres) / Gottes dar-
zustellen. Seine / unsichtbaren Leiber
miissen / gesehen u. sichtbar gemacht /
werden. Die Kraftzentren / aus denen der
Leib, Seele, Geist / sich entwickeln u. zu
denen / diese hinstreben od. sich / ent-
wickeln®. Das Medium der Entwicklung
ist die Kunst.

In einem handschriftlichen Notat von
1971 hilt Beuys fest: ,,mit dem Ende der
Modernen Kunst / beginnt fiir mich die
Kunst erst, / mit dem Ende der Modernen
Kunst / stirbt nicht die Kunst, sondern /
sie wird erst geboren -, aber dann / han-
delt es sich um einen ... gewandelten

/ Kunstbegriff. / Es ist ein anthropolo-
gischer Kunstbegriff: / dann ist jeder
Mensch ein Kiinstler. / Kunst ist dann der
Begriff fiir die / gesellschaftliche Frei-
heit, aber sie sollte / nicht nur Begriff...
sondern ein / konkretes Mittel zur Ver-
dnderung / der Kraftfelder... sein / die in
der Gesellschaft wirken. / Kunst ist dann
der Begriff fiir die / gesellschaftliche
Freiheit, aber sie sollte / nicht nur Begriff
sondern ein konkretes / Mittel zur Verin-
derung der Kraftfelder / sein, die in der
Gesellschaft wirken. /.

Zwischen 1947 und den ersten 60er
Jahren hat Joseph Beuys hunderte von
Zeichnungen geschaffen, ,,die vom Stil,
von der Technik und der Formensprache
her Ankldnge an die Zeichnungen und
Aquarelle Auguste Rodins aus der Zeit
nach 1895 aufweisen... Die elastischen
Linien, die flieBenden Farben und die
Wandelbarkeit der weiblichen Gestalten,
die Beuys’ frithe Blitter dominieren, be-
schworen jene ,treibenden Grundkrifte’,
die seinem Begriff der Plastik zu Grunde
liegen* (Max Hollein).

Diese Zeichnungen werden zum Aus-
gangspunkt der erstmaligen umfassenden
Gegeniiberstellung von Zeichnungen
und Plastiken von Auguste Rodin und
Joseph Beuys. Beiden Kiinstlern gilt in
ihren graphischen Bléttern der weibliche
Korper als Inbegriff elementarer transfor-
mativer Naturkréfte. Beide reden in ihren
Skulpturen der Ganzheit des Fragmenta-
rischen und der Autarkie von Bruchstiik-
ken das Wort.




Die Ausstellung in der Schirn Kunsthalle
Frankfurt beleuchtet anhand von 130
Papierarbeiten und 35 Skulpturen die
Bedeutung Rodins fiir das Schaffen von
Beuys. Dariiber hinaus werden Arbeiten
des von Rodin beeinflussten Wilhelm
Lehmbruck gezeigt.

Dass formale Ahnlichkeiten Grundver-
schiedenes bedeuten kénnen, arbeitet
Dieter Koepplin in seinem grundge-
scheiten Essay ,,Warum zeigen manche
von Joseph Beuys dargestellte Frauen so
deutlich ihr Geschlecht?** heraus: Rodin
interessiert sich fiir die von Posen befrei-
te Bewegung seiner Modelle, zeigt ihre
flir Verwandlung offene Gestalt und lan-
det doch immer wieder bei Bildern und
Symbolen. Beuys dagegen thematisiert
Metamorphose, Evolution und Inkarna-
tion.

(ham)

Personal Affairs

Neue Formen der Intimitét

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 03.12.2006 — 18.02.2007 im
Museum Morsbroich, Leverkusen

Hrsg. von Markus Heinzelmann mit Tex-
ten u.a. von Niels Werber, Raimar Stange
und dem Herausgeber

DuMont Literatur und Kunst Verlag,
Koln, 2006, ISBN 978-3-8321-7757-7,
182 S., zahlr. s/w- und Farbabbildungen,
Leinen, gebunden mit Schutzumschlag,
Format 28,5 x 23,5 cm, € 20,00 (Muse-
umsausgabe)

Die Grenzen zwischen personlichen, nur
fiir engste Angehorige und Freunde be-
stimmten Informationen und Mitteilun-
gen an die groBere Offentlichkeit werden
flieBend. So sammelt Tracy Emin alle
Slips, die sie 1982-1997 bei ihren eroti-
schen Abenteuern getragen hat und stellt
sie in einer Kiste aus. Die Kiste ist mit
einem mit Blumen bedruckten Brokat-
stoff ausgeschlagen. In und auf der Kiste
steht ,,All the / fucking / all the / shag-
ging / all the / love that / | have / made”.
Anders als in ihrer Arbeit “Everyone I
Have Ever Slept With” von 1995 bleiben
die Namen ihrer Liebhaber ungenannt. In
“Everyone I Have Ever Slept With” hatte
sie alle Namen auf die Auflenhaut eines
Zeltes gestickt.

Andrea Bowers veroffentlicht in ihrer 1-
Kanal-Videoinstallation auf DVD (Farbe,
Ton) auf Monitor von 2005 personliche
Briefe von schwangeren Frauen an die
Aktivistengruppe ,,Army of Three®.
»~Army of Three* hatte in den Jahren
1964 bis 1973 in der San Francisco Bay
Area Frauen und Minner beraten, die auf
der Suche nach einer legalen Moglichkeit
des Schwangerschaftsabbruch gewesen
sind. In dem knapp 56-miniitigen Video
lesen 30 Ménner und Frauen eine Aus-
wahl dieser Briefe im immer gleichen
Arrangement vor schweren Dekostoffen
neben einem Blumenstrauf3 vor.

Stefan Kern hat die Wand in seiner
Frankfurter Wohnung zum Nachbar-
appartement mit einem Rundfenster
durchbrochen. Die Nachbarin deckt das
Rundfester mit einem Vorhang ab. Wenn
sie will, kann sie am Leben des Kiinstlers
teilhaben. Kern nennt seine Wandinstal-
lation ,,Mein Nachbar ist Kiinstler*.

Die skizzierten und weitere Arbeiten von
KiinstlerInnen wie Nan Goldin, Dou-
glas Gordon, Peter Pommerer, Tobias
Rehberger und Anri Sala thematisieren
die Verschiebung der Grenzen zwischen
Intimitit und Offentlichkeit. Fiir Jiirgen
Habermas ist Offentlichkeit der Ort, an
dem die Angelegenheiten der Polis zu
verhandeln sind. Richard Sennett hat den
Verfall des 6ffentlichen Lebens und die
Tyrannei der Intimitét beklagt. Nun ist
das Private 6ffentlich geworden. Anders
als Adam und Eva und der nackte Kaiser
brauchen die gezeigten KiinstlerInnen
keine Feigenblitter mehr.

Niels Werber schldgt vor, die Form der
Intimitit als Differenz zu beschreiben,
genauer als die Differenz von Nihe und
Distanz, von vertraut und unvertraut,
von privat und 6ffentlich, von privat und
anonym, von erwartbar und unerwartbar,
von heimelig und unheimlich und von
familidr und unpersénlich. ,,Die Diffe-
renzen geben der Form eine je andere
Kontur: Nicht alles, was uns aus dem
eigenen Heim vertraut zu sein scheint,
ist auch erwartbar; nicht alles, was uns
fern liegt, ist deshalb schon 6ffentlich
oder unheimlich, und man kann privat
werden und dabei doch anonym bleiben.
Es gentigt daher nicht, Intimitét allein auf
der Innenseite der Form zu definieren,
als Nihe, Vertrautheit oder Privatheit.
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Es kommt darauf an, mit zu beobachten,
von welcher Aulenseite die Form unter-
schieden wird* (Niels Werber).

(ham)

Night Sites

Eija-Liisa Ahtila, Jennifer & Kevin
McCoy, Hans Op de Beeck, Hans
Schabus, Smith/Stewart

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung 2005 — 05.02.2006 im Kunstverein
Hannover

Hrsg. von Stephan Berg und Martin Eng-
ler mit Texten u.a. von Michael Stoeber,
Dominic Eichler, Doris Berger und den
Herausgebern

Kunstverein Hannover, modo Verlag
Freiburg i. Br., 2005, ISBN 3-937014-
26-1, 140 S., zahlr. Farbabbildungen,
Klappbroschur, Format 28 x 21 cm, €
28,--

In der christlich-westlichen Ikonographie
stehen Paradies-, Weltenuntergangs- und
Weltgerichtsvorstellungen gegeniiber.
Hieronymus Bosch, Pieter Bruegel d.
A., Arcimboldo und Giovanni Battista
Piranesi leihen letzteren fantastisch-
eindriickliche Bilder. Die Nachtseite

der Franzosischen Revolution und der
Terror der Jakobiner holen die Bilder in
die Realitdt. Fiir Francisco de Goya ge-
biert der Traum der Vernunft Ungeheuer.
Sigmund Freud sieht nach Jahren der
Traumdeutung neben dem Lebens- einen
Todestrieb am Werk. Es gibt viel Dunk-
les in der Welt. Aber nichts ist ungeheu-
rer als der Mensch.

Die von Martin Engler kurarierte Han-
noveraner Ausstellung stellt fiinf Kiinst-
lerInnen vor, die sich der Nachtseite des
Erlebens widmen. ,,Gegen die ,reale
Gegenwart’, mit der George Steiner die
ephiphanische Kraft des Kunstwerks
emphatisch feierte, setzt Night Sites die
Gegenwart des Dunklen, eine Riickkehr
des Realen als Implementierung eines
raum-korperlichen Momentums der
Kunst. (Sie) faltet sich auf, um den Ab-
grund kiinstlerischer Wirkungslosigkeit
mit der Abgriindigkeit von Inszenierun-
gen zu beantworten®, die ihrerseits ab-
griindig sind (Stephan Berg).

,Eija-Liisa Ahtila, Hans Op de Beeck,
Jennifer & Kevin McCoy, Hans Schabus
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Hans Schabus, Wienfluss, 2002, Lambdaprint, 125 x 147 cm, Courtesy Engholm Engelhorn Galerie, Wien

sowie Stephanie Smith / Edward Stewart
ndhern sich dem komplexen Beziehungs-
geflecht aus Abgrund und Phantastik,
briichig werdender Realitédt und Alptraum
sowohl inhaltlich wie medial aus hochst
divergenten Richtungen und lassen einen
vielschichtigen, diskursiv sich verschrén-
kenden Ausstellungsparcours entstehen,
der suggestive Filmsettings ebenso
umfasst wie begehbare Installationen
und alptraumhafte Raummodelle. In un-
terschiedlicher Weise entwerfen diese...
Kiinstler Rdume, die dem klassischen
White Cube sinnlich wie korperlich ver-
dichtete Situationen gegeniiberstellen...
(und) sich einer eindeutigen Zuschrei-
bung, einer rationalen Durchdringung
entziehen* (Martin Engler).

Die in der Ausstellung filmisch insze-
nierte beginnende Paranoia (Eija-Liisa
Ahtila, The Wind, 2002, DVD-Installati-
on, Ton, 14 Minuten 20 Sekunden), das
Erschrecken vor einer mordenden Nach-
barin (Jennifer & Kevin McCoy, Soft
Rains: Suburban Horror, 2003) und die
korperlich erfahrbare Bedrangung (Hans
Schabus, ,,Schock Korridor®, 2005)
setzen die korperliche Priasenz in der
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Ausstellung voraus. Deshalb ist es gut,
dass der Katalog die in Hannover gezeig-
ten Arbeiten in den Kontext des {ibrigen
Werks der KiinstlerInnen setzt. Wer Hans
Schabus’ Installation ,,Das letzte Land*,
2005, auf der Biennale in Venedig ge-
sehen und betreten hat, kann zumindest
erahnen, was sein ,,Schock Korridor* mit
einem macht.

(ham)

Fides Becker

Die Sehnsucht nach anderswo
Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 21.04. — 29.07.2007 in der
Kunsthalle Emden

Hrsg. von Nils Ohlsen mit einem Essay
von Sabine Schlenker

Kunsthalle Emden/Hatje Cantz Verlag,
Ostfildern, 2007, ISBN 978-3-93541-21-
8, 64 S., zahlr. s/w- und Farbabbildun-
gen, Hardcover gebunden, Format 31 x
22,4 cm, € 14,90 (Museumsausgabe)

Fiir Fides Beckers zwischen 2002 und

2006 entstandene Malereien und Aqua-
relle stehen nicht die Schattenseiten der
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Vernunft, sondern Traume von galan-
ten Festen, zwanglosem sich Ergehen

in hofischen Parks und die Sehnsucht
nach einem anderswo Pate. Die 1962

in Worms geborene Malerin ist an der
Jahrtausendwende mit ihrer meisterhaft
gemalten ,,Perfect Housekeeping®“-Serie
aufgefallen, in der sie iiberkommene
Frauenrollen milde feministisch kriti-
siert. In gro3formatigen Malereien greift
sie wie Sigmar Polke zu Deko-Stoffen
und kombiniert sie mit herkémmlichen
Leinwiénden, so in ,,Chinesischer Pa-
villon®, 2006, Acryl und Eitempera auf
Leinwand und Dekostoff, dreiteilig, 210
x 255 cm. Die vorgegebenen Motive und
die zuriickhaltend pastellfarbene Malerei
erginzen sich perfekt.

Sabine Schlenker arbeitet in ihrem Essay
Fides Beckers irritierende malerische
Uberlagerungen, ihre spannende Raum-
auflgsungen und die filmische Abfolge
der Szenen heraus. Wenn man das Tryp-
tichon ,,Chinesischer Pavillon® mit dem
gleichnamigen Dyptichon zu einem Dop-
pelbild kombiniert, taucht das auf beiden
Bildern zu sehende Paar unversehens
zweimal auf. ,,Beide Szenen erscheinen
wie Filmstills, die durch das Lesen...
von links nach rechts eine zeitliche Ab-
folge einnehmen® (Sabine Schlenker).
Mit ihrem Ausflug in die Vergangenheit
kommt Fides Becker im Heute an: Bek-
kers malerische Leichtigkeit formuliert
den Gegenpol zur iiberkomplexen Ge-
genwart.

(ham)

Via Lewandowsky

Paeninsula

Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 02.09. — 15.10.2006 im
Neuen Berliner Kunstverein und weite-
ren Stationen in der Kunsthalle G6ppin-
gen und im Neuen Museum Weserburg,
Bremen

Hrsg. von Alexander Tolnay, Werner
Meyer und Carsten Ahrens mit Texten
u.a. von Durs Griinbein, Christoph Tan-
nert und Via Lewandowsky

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2006,
ISBN 978-3-7757-1853-0, 240 S., 94,
teils groBformatige Farb- und 60 s/w-Ab-
bildungen, Broschur, Format 27 x 21 cm,
€ 35,-- (Museumspreis)




Der Katalog listet im letzten Teil 60
zwischen 01. April 1995 und 27. August
2005 entstandene Installationen des 1963
in Dresden geborenen Kiinstlers inde-
xikalisch auf, markiert sie mit je einem
Schwarzweiflfoto und liefert eine knappe
Beschreibung. So zeigt die vorletzte
unter der Nr. 59 aufgefiihrte Installation
,,Brutkasten* eine Schwarzwilder Kuk-
kucksuhr. Der beigegebene Text erklért,
dass sich die Arbeit auf die Angst vor
kultureller Uberfremdung bezieht: Aus
der Schwarzwilder Kuckucksuhr ruft
jeweils zur vollen Stunde ein Muezzin
zum Gebet. Ein Grofteil der erfassten
Arbeiten wird im Mittelteil des Katalogs
durch ergénzende Farbfotos belegt und
damit optisch begreifbarer. Das Schwarz-
weilfoto der als Nr. 02 aufgefiihrten
Arbeit ,,Hysterie oder Kampf mit dem
Double® von 1995 zeigt einen Dusch-
vorhang. In der farbigen Detailaufnahme
wird eine Blutlache unter beiden Seiten
des Vorhangs sichtbar. Die 1994 passend
zum O. J. Simpson-Prozess entstandene
Installation ,,Am Ende eines unerhorten
Anreizes (O. J. Simpson-Diorama)* ist
vor der Erstellung des Index entstanden
und wird dort noch nicht aufgefiihrt. Die
Arbeit ldsst annehmen, dass sie zwei mit
blutigen Bettlaken zugedeckte Mord-
opfer zeigt. Die Werkangaben kldren
auf. In Wirklichkeit handelt es sich um
Rote-Beete-Saft, Bettlaken, Schaumstoft-
polster und einen ruckartig rotierenden
Kronleuchter in einem ansonsten leeren
Zimmer.

Ebenfalls in die Publikation nicht einge-
flossen ist die Namen gebende, fiir die
Ausstellungen in Berlin, Goppingen und
Bremen entstandene Installation ,,paen-
insula®. ,,paeninsula‘“ zeigt aus blauem
Styropor heraus gefriste Inseln oder
Halbinseln, die auch aufgeblasene Vogel-
kothdufchen sein kénnten.

Fiir die Museumsleiter Alexander Tol-
nay, Werner Meyer und Carsten Ahrens
setzt die Installation ,,paeninsula“ ,.eine
psychologische Topografie ins Bild, eine
kiinstlerische Landkarte des Bewusst-
seins, die im Sinne einer allegorisch
iiberformten Reflexivitit mit der Seelen-
landschaft des Kiinstlers korrespondieren
soll*. In der Stimmung dieser Landschaft
erscheint das Leben als kurz und bose
(Durs Griinbein) und alles menschliche

Streben nach Gliick als vergeblich (Chri-
stoph Zuschlag). Wenn man schon im
buirgerlichen Leben tiberlebt, droht der
Krieg.

Lewandowskis ,,Roter Teppich® ldsst die
zerstorte Umgebung des Reichskriegs-
ministeriums im Februar 1945 in Berlin
imaginieren. Er wurde nach der bear-
beiteten Luftaufnahme eines britischen
Aufklarers in Hongkong angefertigt und
ist fiinf mal zehn Meter gro83.

(ham)

Liebe auf den ersten Blick

100 Neuerwerbungen der Sammlung
Wiirth

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 19.03.2007 — 01.06.2008 im Muse-
um Wiirth, Kiinzelsau

Hrsg. im Auftrag des Museums Wiirth
von Werner Spies und C. Silvia Weber
mit Texten u.a. von Reinhold Wiirth,
Christoph Becker, Fabrice Herrgott, Pe-
ter-Klaus Schuster und den Herausgebern
Swiridoff-Verlag, Kiinzelsau, 2007,
ISBN 978-3-89929-111-7, 292 S., rund
170 Farbtafeln, Leinen gebunden mit
Schutzumschlag, Format 32,5 x 25 cm,
€32,--

Der Katalog dokumentiert 100 Neuer-
werbungen der inzwischen rund 10000
Werke umfassenden Sammlung Wiirth.
Reinhold Wiirth hat die Sammlung in
den ersten Siebziger Jahren des letzten
Jahrhunderts initiiert und dabei bewusst
nicht auf das additive Zusammentragen
von Kunstwerken etablierter und bekann-
ter KiinstlerInnen gesetzt.

»Mein Anliegen war immer, der zeitge-
nossischen Kunst und vor allem auch der
Avantgarde die Chance zu geben, mit
Exponaten in eine halboffentliche Samm-
lung aufgenommen zu werden... Genau
wie der Spitzensport oder die Topwissen-
schaft nie zustande kdme ohne Breiten-
sport und gutes Bildungsniveau, so wire
auch das eine Prozent Weltspitze in der
Bildenden Kunst undenkbar ohne Zehn-
tausende von Amateurkiinstlern, Auto-
didakten, Lehrern und Absolventen an
den Kunstakademien der Welt... Diesem
Muster folgend verfiigt die Sammlung. ..
iiber das eine oder andere Meisterwerk®
(Reinhold Wiirth).
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Zu den im Katalog prisentierten Mei-
sterwerken gehoren u.a. Jean Tinguelys
,,Die Philosophen® von 1988/1989, Ge-
org Baselitzs Skulptur ,,Donna di Vene-
zia“ von 2004/06 und Gerhard Richters
,,Abstraktes Bild (438) von 1978, Ol auf
Leinwand, 180 x 150 cm. Es kann ,,als
Zitat informeller Nachkriegsmalerei ge-
lesen werden, deren Anspriiche es jedoch
in der Manipulation dekonstruiert. Wie in
der Fotomalerei fiihrt Richter vor, dass es
sich nicht um einen authentischen Aus-
druck handelt, sondern um das banale
Abmalen einer Vorlage und um die ideo-
logische ,Entleerung’ eines Stils“ (Julia
Gelshorn).

(ham)

Kunstkérperlich — Korperkiinstlich
Neue plastische Formulierungen des
Menschenbildes

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung in der Kunsthalle Dominikanerkir-
che Osnabriick, 2006

Hrsg. vom Oberbiirgermeister der Stadt
Osnabriick mit Texten von André Lind-
horst und Hansdieter Erbsmehl
Kunsthalle Dominikanerkirche Osnab-
riick, 2006, ISBN 978-3-89946-079-7,
111 S., ca. 23 s/w- und 37 Farbabbildun-
gen, Hardcover gebunden, Format 29,5 x
23 c¢m, € 22,--

Themenbénde des Kunstforums wie
,,Die Zukunft des Koérpers I + 11, 1996,
Ausstellungsprojekte wie ,,Korper und
Betrug®, 1996 in der Berliner Galerie
Wohnmaschine und ,,Soziale Korper.
Wie Korper Kunst werden®, 2004, im
Sprengel Museum Hannover und Robert
Gugutzers Studie ,,Soziologie des Kor-
pers®, 2004, bilden einen Gegenpol zum
Verschwinden des Korpers im digitalen
Nirwana neuer Medien.

Die Osnabriicker Ausstellung verstarkt
diesen Gegenpol mit plastischen Formu-
lierungen des Menschenbilds. 16 zeitge-
nossische KiinstlerInnen verdeutlichen
auf ithre Weise, dass der die Medienwel-
ten konstituierende Geist an den Korper
gebunden ist.

Gezeigt werden u.a. Arbeiten von Aron
Demetz, 1972 geboren in Vitipeno/Ster-
zing, Siidtirol, Sandra Munzel, 1968
geboren in Peine und Christian Rosner,
1969 geboren in Bamberg.

Zu den eindriicklichen Formulierungen
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im Ubergang zur Post-Postmoderne
zidhlen Alba d’ Urbanos Kleiderkollek-
tion ,,I1 sarto immortale: couture® von
1997-1998. Auf den Stoff der Kleider der
Kollektion ist der nackte Korper eines
Models gedruckt.

Sandra Munzel formt handpuppengrof3e
Figuren aus Ton, Acryl, Wachs, Stoff und
Holz, die an Larven erinnern und Paloma
Varga Weisz erinnert mit ihrem ,,Beulen-
mann auf Stamm®, 2004, Bronze, pati-
niert, 21 x 13 x 48,5 cm, an die aus dem
Mittelalter zuriickgekehrte Pest.

(ham)

Das schwarze Quadrat

Hommage an Malewitsch

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 23.03. — 10.06.2007 in der
Hamburger Kunsthalle

Hrsg. von Hubertus Gassner mit Texten
u.a. von Antonia Napp, Aage A. Hansen-
Love, Graham Bader, Kai-Uwe Hemken
und dem Herausgeber

Hamburger Kunsthalle/Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern, 2007, ISBN 978-
3-98002-22-0, 232 S., zahlr. s/w- und
Farbabbildungen, Klappbroschur, Format
24,5 x 19 cm, € 35,-- (Museumsausgabe)

Zu den géngigsten Irrtiimern iiber Kasi-

mir Malewitschs Schwarzes Quadrat auf
weilem Grund gehort die Vorstellung,
dass die urspriingliche Version von 1915
eine exakte, geometrische Form habe,
»dabei ist es verzogen auf die weille
Flache gemalt; .0 (Hubertus Gassner).
Es weist auf eine reine Empfindung hin
und wird in seiner spirituellen Aussage
zum religidsen Objekt. ,,.Die Welt als
Empfindung der Idee, unabhingig vom
Bild — das ist der wesentliche Inhalt der
Kunst. Das Quadrat ist nicht das Bild,

so wie der Schalter und der Stecker auch
nicht der Strom sind*“ (Kasimir Male-
witsch, 1927).

,.Ich habe die nackte Ikone meiner Zeit
gemalt. Das Konigliche in seiner Wort-
kargheit. "t (Kasimir Malewitsch, 1918).
Und so entfaltet die Schwarze Ikone ihre
Wirkung. Sie wird zum Griindungsbild
der Moderne. Hubertus Gassner stellt
diese Ikone in den Kontext von Male-
witschs Werk und zeigt ihre Weiterent-
wicklung zum Weillen Quadrat, zum
Schwarzen Kreis und zum Schwarzen
Kreuz. ,,Nachdem er 1917 die russische
Revolution erlebt und darauf 1918 mit
seinem vorldufig letzten Bild reagiert

— das nahezu farblose ,,Weille Quadrat
auf weillem Grund -, verkiindet Male-
witsch 1919: ,Ich habe den blauen Lam-
penschirm des Himmels heruntergerissen

Gregor Schneider, Cube Hamburg, 2007, H 14 x B 18x L 14 m

© Gregor Schneider / VG Bild-Kunst Bonn, 2007
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und bin jenseits in die weile Tiefe, die
freie Unendlichkeit’ gelangt. Die weife,
mit dem Pinselstrich rhythmisierte Lein-
wand, auf der die Farbflichen schweben,
soll die Empfindung dieser unendlichen
Tiefe vergegenwirtigen* (Hubertus Gas-
sner).

Diese AuBerung und Yves Kleins kriti-
sche Replik von 1960 mag einer der Aus-
gangspunkte fiir die Hamburger Ausstel-
lung gewesen sein. Kleins ,Sprung ins
Leere’ will Malewitsch iiberholen. ,,Ma-
lewitsch hatte tatsdchlich das Unendliche
,vor’sich — ich, bin ,im’ Unendlichen.
Man stellt es nicht dar, man produziert

es nicht, man ist es.” (Yves Klein). Klein
gehort zu den fiir Gassner interessanten
KiinstlerInnen, die das Schwarze Quadrat
neu interpretieren.

Gassner stellt mehr als 120 Werke von
rund 40 KiinstlerInnen vor, die Varianten
dieser Weiterentwicklung zeigen, so u.a.
Arbeiten von Carl Andre, Lucio Fonta-
na, Bruce Nauman, Sigmar Polke und
Richard Serra.

Die jiingste Arbeit steuert Gregor Schnei-
der bei. Sein 13 x 13 x 14 m grof3er
schwarzer Kubus erinnert an Male-
witschs Schwarzes Quadrat, aber auch
an die Kaaba in Mekka. Schneiders Vor-
schlag, diesen Kubus auf dem Markus-
platz in Venedig zu stellen, ist der Zensur
ebenso zum Opfer gefallen wie die ange-
dachte Prisentation vor dem Hamburger
Bahnhof in Berlin. In Hamburg darf er
mit eindriicklicher Selbstverstiandlichkeit
den Platz vor der Kunsthalle beherr-
schen. Gut so!.

(ham)

Gregor Schneider

Weilie Folter

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 17.03. — 15.07.2007 im K21
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Diisseldorf

Hrsg. von Julian Heynen und Brigitte
Kolle mit Texten u.a. von Fernando Pes-
soa, Martin Heidegger, Paul Virilio, Peter
Sloterdijk und den Herausgebern
K20K21, Diisseldorf/Verlag der Buch-
handlung Walther Ké6nig, Koln, 2007,
122 S., 15 s/w- und mehr als 65 Farbab-
bildungen, Klappbroschur, Format 25,5 x
20 cm, € 24,80




Luis Campaiia hat auf Messen und in
Einzelausstellungen immer wieder Fo-
tografien von Gregor Schneiders 1985
begonnenem Bau des ,Hauses u r’in
Rheydt gezeigt und zum Verkauf angebo-
ten. Ob unter diesen Fotografien Bilder
von Schneiders Doppelskulptur , Total
isolierte Kisten’, 1986, seinem , Total
isolierten, toten Raum’, 1989-91, und
seinem ,Total isoliertem Géstezimmer’,
1995, waren, weil3 ich nicht mehr.

Die beiden wiirfelférmigen Skulpturen
von 1986 waren mit Blei ausgeschlagen
und mit Glaswolle und Schallschluck-
dédmpfstoffen isoliert. Eine Person passte
so gerade eben hinein. Eingeschlossen
hitte man sie nicht bemerkt und mit der
Zeit auch vergessen. Vergleichbares wire
womdglich auch in den toten Rdumen
des Hauses u r passiert. Aber diese Gele-
genheit ergab sich kaum.

Gregor Schneider hat in dieser Zeit zu-
riickgezogen gelebt; mehr oder weniger
fur sich. Zur 6ffentlichen Person ist er
erst durch Udo Kittelmann und seine
Benennung fiir die Biennale in Venedig
geworden. Seine in den Deutschen Pavil-
lon translozierten Raume des Hauses u r
erhielten den Goldenen Lowen. Von den
, Total isolierten Kisten’ und den ,Total
isolierten Rdumen’ zu der ,Weissen Fol-
ter’ braucht es nur einen Klick.

2006 ,,stoBt Gregor Schneider im Inter-
net auf die Fotografie eines zellenarti-
gen Innenraumes. Ein hohes, schmales
Fenster an der Stirnseite des Raumes
dient als eine mehr oder weniger diffuse
Lichtquelle im Hintergrund und verleiht
dem Ganzen eine kapellenartige, fast
sakrale Note. Es gewéhrt keinen Blick
nach auBlen. Die Ausstattung ist spérlich:
Einzig eine Pritsche mit auf ihr ordent-
lich zusammengelegten, orangefarbigen
Kleidungsstiicken und anderen, kleinen
Utensilien ist zu sehen* (Brigitte Kol-
le). Es handelt sich um eine der Zellen
auf Guantanamo. Sie sind im geheimen
Hochsicherheitstrakt fiir die Haftlinge
gebaut worden, von denen man relevante
Informationen erhofft. Bei der weiteren
Recherche entdeckt Schneider auf dem
Boden einiger Zellen dicke Pfeile. Sie
zeigen in Richtung Mekka.

Schneider befasst sich in dieser Zeit
intensiv mit der Kaaba und baut dann
diesen religiosen, diesen Denkraum

und eine Folge von weiflen Zellen nach.
Er prisentiert letztere unter dem Titel
,,Weisse Folter im K21 in Diisseldorfer.
Schneiders Installation ,,Weisse Folter*
besteht aus einer Folge von minimali-
stisch ausgestatteten weilen Zellen, die
man iiber einen schallisolierten, klinisch
reinen Flur und sich automatisch schlie-
Bende, scharlachrote Stahltiiren betritt.
Man erwartet und findet Uberwachungs-
kameras. Das kalte Licht brennt Tag und
Nacht. Zur ,,Weissen Folter* gehoren
Strategien des Verschweigens und der
Geheimhaltung, die soziale und senso-
rische Deprivation, so ,,Isolationshaft,
Dunkelhaft, Schlafentzug, Nichtbefrie-
digung von Hunger und Durst oder auch
Methoden der kontrollierten Reizgebung
(Kélte/Hitze, andauerndes Kunstlicht,
Beschallung mit lauter Musik usw. )
(Brigitte Kolle).

In seinem néichsten Projekt will Schnei-
der in seiner Atelierhalle vis a vis vom
,Toten Haus u r’ einen natiirlich verstor-
benen Menschen in seinem Ausstellungs-
raum zeigen, den er nach dem Vorbild
der Mies-van-der-Rohe-Villa ,,Haus
Lange* eins zu eins nachgebaut hat.
Dazu braucht er zunichst die Zustim-
mung eines noch Lebenden. Und dann
muss er warten, bis dieser sterben wird.
»Man muss also geduldig sein“ (Gregor
Schneider).

(ham)

Martin Kippenberger:

Arbeiten bis alles gekliirt ist — Bilder
1984/85

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung anlésslich der Schenkung des Ge-
mildes ,,Zwei proletarische Erfinderin-
nen auf dem Weg zum Erfinderkongref3*
(1984) an das Stidel Museum Frankfurt
Hrsg. von Max Hollein mit einem Vor-
wort von Max Hollein, einem Statement
von Michael Peters, einem Essay von
Eva Mongi-Vollmer, einem Interview
zwischen Jutta Kother und Martin Kip-
penberger und Archivmaterial

Stadel Museum, Frankfurt/M. , 2006, 60
S., 19 Farbabbildungen, Klappbroschur,
Format 22 x 17,2 cm, € 9,90

Die Frankfurter Messe hat 2006 dem
Stddel Museum Martin Kippenbergers
1984/85 entstandenes Gemiilde ,,Zwei
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proletarische Erfinderinnen auf dem Weg
zum ErfinderkongreB* geschenkt. In
dieser Malerei diskutiert Kippenberger
fiir den Suprematismus, den Kubo-Futu-
rismus und den sozialistischen Realismus
typische Elemente wie das Rechteck,
den Kreis, die Ellipse, die Raute und den
bunten Farbstrudel und baut daraus seine
beiden in Winterméntel, Faustlinge und
Pelzkappen gehiillte Erfinderinnen auf.
Das Stddel nimmt diese Schenkung zum
Anlass, die Arbeit zusammen mit fiinf
weiteren aus der Werkgruppe ,,Arbeiten
bis alles geklért ist* zu prasentieren.

Der Katalog verortet sie im Kontext des
Gesamtwerks von Kippenberger. Kip-
penberger war ab 1990 als Gastprofessor
im Stédel und hat in seiner Klasse u.a.
Kiinstler wie Tobias Rehberger und Sven
Ahrens, spiter Galerist, gesehen. Mit
Birbel Grisslin, seiner Frankfurter Gale-
ristin und Sammlerin blieb er ein Leben
lang verbunden. Kippenberger ist 1997
verstorben. Er gilt heute als einer der an-
regendsten Kiinstler der Achtziger Jahre.
(ham)

Martin Kippenberger, Erfinderinnen, 1984

Hexenlust und Siindenfall.

Die seltsamen Phantasien des Hans Bal-
dung Grien

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 24.02. — 13.05.2007 im Stddel Mu-
seum, Frankfurt am Main
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Hrsg. von Bodo Brinkmann mit Texten
von Bodo Brinkmann, Berthold Hinz und
einem Vorwort von Max Hollein.

Stiddel Museum, Frankfurt am Main/Mi-
chael Imhof Verlag, Petersburg, ISBN
978-3-86568-225-3, 272 Seiten, 194

s/w- und Farbabbildungen, Hardcover
gebunden, Format 30,5 x 24,5 cm, €
29,90 (Verlagsausgabe)/€ 24,90 (Muse-
umsausgabe)

Hans Baldung Griens (1484/85 — 1545)
Spitzenwerk ,,Zwei Hexen®, 1523, Ol
und Tempera auf Lindenholz, 65,3 x 45,6
cm, ist Anlass und Ausgangspunkt der
von Bodo Brinkmann verantworteten
gleichnamigen monografischen Ausstel-
lung und des dazu erschienenen exquisi-
ten Katalogs.

Der in Schwibisch Gmiind geborene
Albrecht Diirer-Schiiler hat die Malerei
fiir eine private Kunstkammer, den dort
vermuteten Gelehrtendiskurs und wohl
doch auch fiir das ménnliche Begehren
geschaffen. Aber der voyeuristische
Blick wird enttduscht. Grien vermeidet
es, das weibliche Geschlecht zu zeigen.
Dariiber hinaus mag die Malerei auch
einen Beitrag zum Wettstreit zwischen
den Kiinsten leisten. Grien gibt der Male-
rei den Vorrang.

Die Bedeutung der ,,Zwei Hexen® bleibt
bis heute umstritten. Brinkmann verwirft
die mit der Benennung ,,Himmlische und
irdische Liebe* unterstellte Imaginati-
on. Man hat das Bild nach dem ersten
Ankauf tatséchlich so genannt. Auch

die lange Zeit géngige Auffassung, die
beiden Frauen stellten Wetterhexen dar,
wird abgelehnt. Fiir Brinkmann ist es
wahrscheinlicher, dass sich Grien iiber
die in Diirers Atelier gingig Weise, Akte
zu malen, lustig macht. Man kann nack-
te Leiber gewagter darstellen als Diirer
Adam und Eva. Brinkmann belegt die
These im Vergleich mit Diirers Kupfer-
stich von 1504 und dem gleichnamigen
Gemilde.

Einen weiteren Schwerpunkt bildet der
Nachweis, dass Griens Gesamtwerk

den Zusammenhang von Ursiinde, Se-
xualitdt und Tod thematisiert. In dem
Clair-obscur-Holzschnitt mit Tonplatte
in Graubraun ,,Der Siindenfall* von 1511
héangt tiber Adam und Eva am Baum der
Erkenntnis ein Schild, auf dem ,,Lapsus
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humani generis“ steht. Einen dritten
Schwerpunkt bilden die mit Hans Bal-
dung Griens Frankfurter Arbeit begin-
nenden Hexendarstellungen.

Das alles wird mit erkennbarer Lust dar-
gelegt und man fragt sich, was den Autor
iber den wissenschaftlichen Eros hinaus
bewegt. Sein Epilog legt die Deutung
nahe, dass er bei Hans Baldung Grien
Parallelen zum Zeitgeist entdeckt. Brink-
mann schligt eine Relektiire von Hans
Baldung Grien in der Perspektive von
Michel Houellebecq vor. Houellebecq
hat in Bestsellern wie ,,Ausweitung der
Kampfzone* die These vertreten, dass
Sexualitét ein System sozialer Hierarchie
sei. Der Sex stellt in unserer Gesell-
schaft nach Houellebecq ein zweites
Differenzierungssystem dar, das vom
Geld vollig unabhingig ist, aber auf min-
destens ebenso erbarmungslose Weise
funktioniert. ,,Manche haben tdglich Ge-
schlechtsverkehr; andere fiinf oder sechs
Mal in ihrem Leben oder tiberhaupt nie.
Manche treiben es mit hundert Frauen,
andere mit keiner. Das nennt man das
,Marktgesetz’* (Michel Houellebecq).
Der animalische Abgrund dieses Markt-
gesetzes leuchtet fiir Brinkmann in Hans
Baldung Griens Holzschnittfolge der
Wildpferde, 1534, deutlich erkennbar
auf, womoglich dariiber hinaus in sei-
nem gesamten Werk. In Griens Folge
zeigt das erste Blatt den Leithengst beim
Liebesspiel mit einer rossigen Stute. Im
zweiten Blatt weist die Stute den Hengst
ab. Der Samen fillt wie bei Onan auf
die Erde. Im dritten Blatt fallen die jiin-
geren Hengste iiber den Leithengst her
und vertreiben ihn aus der Herde. In der
Relektiire Brinkmanns erscheint Griens
Szene als Kampfzone. Die Liebe hat kei-
nen Platz, wenn Koérper dem Marktgesetz
der Stiarkeren unterliegen. ,,Weil aber die
Unmoglichkeit der Liebe fiir Houelle-
becq eine metaphysische Kategorie ist,
bedient er sich derselben Metapher, die
einst Hans Baldung Grien beschéftigt
hatte, ndmlich derjenigen vom Verlust
des Paradieses. . Sexualitit ist fiir bei-
de die Urstinde der Menschheit... Dass
ein Kiinstler der frithen Neuzeit sich der
Schilderung des Stindenfalls annimmt,
ist natiirlich nichts Ungewdhnliches...
Von einem Autor an der Schwelle des
21. Jahrhunderts erwartet man hingegen
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nicht unbedingt, dass er das Paradies
behandelt. Genau damit iiberrascht uns
Houllebecq in den ,Elementarteilchen’:
Das Schlusskapitel des Romans enthiillt,
dass der Berichterstatter einer gewandel-
ten Menschheit angehort, die sich ldngst
nicht mehr geschlechtlich, sondern mit
den Mitteln der Gentechnologie reprodu-
ziert (Bruno Brinkmann).

(ham)

Eros in der Kunst der Moderne
Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 08.10.2006 - 18.02.2007
in der Fondation Beyeler, Richen/Basel
und vom 01.03. —22.07.2007 im BA~CA
Kunstforum, Wien, nach einer Idee von
Ernst Beyeler, mit einem Essay von Kon-
rad Paul Liessmann und einem Vorwort
von Ernst Beyeler, Ingried Brugger und
Christoph Vitali

Fondation Beyeler, Richen/Basel,
BA~CA Kunstforum, Wien, Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern, ISBN 3-905632-52-
7, 224 Seiten, etwa 42 s/w-und 127
Farbabbildungen, Hardcover gebunden
mit Schutzumschlag, Format 31 x 25,2
cm, sFr 45,-- (Museumsausgabe)

Die Publikation versammelt nicht weni-
ger als 94 im 19. und 20. Jahrhundert ge-
borene Kiinstler zu einer Anthologie zum
Thema Eros in Wort und Bild. Ausge-
stellt werden u.a. Arbeiten von Nobuyos-
hi Araki, Hans Arp, Christian Attersee,
Francis Bacon, Balthus, Max Beckmann,
Hans Bellmer, Paul Cezanne, Francesco
Clemente, Lovis Corinth, Egon Schiele,
Cindy Sherman, Franz von Stuck, Yves
Tanguy, Henri de Toulouse-Lautrec, Ro-
semarie Trockel, Tom Wesselmann und
Edward Weston.

Vertreten sind alle kiinstlerischen Medien
von der Malerei iiber die Skulptur bis zur
Installation, Fotografie und grafischen
Arbeit. Den grofiteilig ganzseitigen
Farbtafeln ist ein erotisches ABC an die
Seite gestellt, das mit dem Stichwort
Amour fou und André Bretons Notat
beginnt, dass er die am 29. Mai 1934 in
einem Pariser Café getroffene Jacqueline
Lamba ,,schlichtweg skandalds schon®
gefunden hat. Die junge Schonheit
schlug ihm ein Treffen um Mitternacht
vor und verschwand dann. Fiir Breton ist




die verriickte Liebe das ,,einzige Prinzip
der Welt, ...(der einzige) Meister, den die
Menschen anzuerkennen haben® (André
Breton).

Das ABC endet mit dem Stichwort
,,X-und Y-Chromosom* und Robert
Gernhardts Gedicht ,,Obszéne Zeichnung
am Volksbildungsheim®. Konrad Paul
Liessmann konstatiert mit Lou Andreas-
Salomé eine Blutsverwandtschaft zwi-
schen Erotik und Kunst. Beiden ist eine
leidenschaftliche Erregung gemeinsam,
,,die es mit sich bringe, dass ein dsthe-
tisches Entziicken unmerklich in ein
erotisches* tibergeht ,,und die erotische
Sehnsucht ebenso unmerklich nach dem
Asthetischen* greift. ,,Ohne ineinander
aufzugehen, verweisen Kunst und Erotik
stets aufeinander... Kunst, so die The-
se, hat auch jenseits aller Darstellung
von Sexualitit stets etwas Erotisches

an sich, so wie das Erotische, sofern es
die triebgesteuerte Sphére reiner Un-
mittelbarkeit verldsst, immer zur Form,
zur Gestaltung, zum &sthetischen Akt
drangen wird* (Konrad Paul Liessmann).
Der aufwindig gestaltete Band ladt zum
fortgesetzten Blittern ein und wird auch
noch in Jahren das passende Bild und
Zitat zum Thema liefern.

(ham)

Das achte Feld

Geschlechter, Leben und Begehren in der
Kunst seit 1960

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 19.08. — 12.11.2006 im Muse-
um Ludwig, Kéln

Hrsg. von Frank Wagner, Kasper Ko6nig,
Julia Friedrich und der Gesellschaft fiir
Moderne Kunst am Museum Ludwig.
Mit Texten u.a. von Judith Butler, Dou-
glas Crimp, Diedrich Diederichsen, Han-
ne Loreck und Frank Wagner

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, ISBN
3-7757-1829-X, 304 Seiten, 109 s/w-
und 200 Farbabbildungen, Broschur mit
Schutzumschlag, Format 31,1 x 24,2 cm,
€ 39,80/sFr 66,--

Die Formen gelebter Sexualitit sind viel-
faltiger als die eingeschrinkten Blicke
der viktorianischen Moral im 19. und der
biirgerlichen Correctness im mittleren
20. Jahrhundert. Zwar hat Alfred C. Kin-

sey mit seinem doppelbéndigen Klassi-
ker iiber das sexuelle Verhalten des Man-
nes (1948) und das sexuelle Verhalten
der Frau (1953) das offizielle Spielfeld
erweitert. Aber es hat die sexuelle Revo-
lution, die Schwulen- und die Lesbenbe-
wegung und auch noch den Themenband
des Kunstforums ,,Der homoerotische
Blick* gebraucht, bis ,,die kiinstlerische
Auseinandersetzung mit dem kompli-
zierten Verhéltnis der Geschlechter und
den Spielarten sexueller Transformation
und Abweichung® in den Focus der
Ausstellung ,,Das achte Feld.” kommen
konnte. Ausstellung und Katalog binden
iiber 80 Kiinstler und Kiinstlerpaare und
iiber 250 Arbeiten in das Thema ein. Das
Thema erinnert an eine Regel im Schach
,hach welcher der Bauer, die Spielfigur
mit dem geringsten Bewegungsradius
und dem niedrigsten Wert, auf dem ach-
ten Feld zur Dame werden kann... Der
Titel der Ausstellung l4sst Hierarchien
aufscheinen, gerade weil das achte nicht
das Hauptfeld ist. Er erinnert an Neben-
schauplitze, an Abseitiges und Verborge-
nes und fragt nach dem Zentrum, sollte
es selbst Peripherie sein. Er bezeichnet
ein Territorium der Differenzierung und
der Verdnderung... Es geht... um Kon-
struktionen von Sexualitit und Identitét,
deren Wandel und die Représentationssy-
steme der Kunst“ (Frank Wagner).

Fiir Frank Wagner eroffnen David Hock-
neys vor rund fiinfzig Jahren entstandene
Malereien ,,Going To Be a Queen For
Tonight*, 1960 und ,,Doll Boy*, 1960-
1961 den programmatischen Diskurs.
Hockney zeigt in diesen Arbeiten seine
Zuneigung zu Ménnern und erlebt mit
ihnen eine Art visuelles Coming-Out.
Del LaGrace Volcano, Annette Frick und
Catherine Opie riicken das Geschlecht
zwischen den Geschlechtern, Herm-
aphroditen und Trans-Sexuelle in den
Blick.

Salomé (Blutsturz I, 1979, Kunstharz
auf Nessel), Tracey Moffatt (Heaven,
1997, Videoprojektion) und Jeff Wall
thematisieren den sexuellen Machismo
und sexuelle Gewalt. In Jeff Halls Dia-
positiv im Lichtkasten ,,Der Arrest*,
1989, scheint einer von zwei Polizisten
dem Festgenommenen ans Geschlecht zu
greifen. Pierre Molinier verwandelt sich
in seinen Selbstportraits in eine verfiih-
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rerische junge Frau, Matthew Barney in
seinem Film ,,Cremaster 4: Faerie Field®,
1994 in ein tier-menschliches Zwischen-
wesen zwischen Mann und Frau. Trotz
Aids gibt es auf dem Feld der Sexualitit
nichts was es nicht gibt. General Idea
liefert mit ihrem AIDS Wallpaper und
ihren AIDS Gemalden 1988 die passende
Installation.

(ham)

Sexwork

Kunst Mythos Realit:it

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
der NGBK, Berlin vom 16.12.2006
—25.02.2007

Hrsg. von der Neuen Gesellschaft fiir
Bildende Kunst, Berlin mit Beitrdgen
u.a. von Stéphane Bauer, Katharina Kai-
ser und Elena Zanichelli

Neue Gesellschaft fiir Bildende Kunst
e.V,, Berlin/Kehrer Verlag, Heidelberg,
2007, ISBN 978-3-939583-17-2, 120
Seiten, zahlreiche s/w- und Farbabbil-
dungen, Broschur, Format 24 x 20 cm, €
19,80

Ein Blick in die Kunstgeschichte zeigt,
dass ,,Prostituierte gerne und oft als
Medien genutzt worden sind, mit denen
(minnliche) Kiinstler das eigene Verhilt-
nis zum Korper der Frau, zur ménnlichen
Sexualitédt oder zu gesellschaftlichen und
religiosen Tabuisierungen zu erforschen
versuchten (Die Arbeitsgruppe der
NGBK). Die Stilisierung von Sexarbei-
tern und Sexarbeiterinnen zu Huren und
Heiligen entspricht nicht wirklich der
Realitit. Kunst hat die Chance ,,die Pro-
stitution und ihre gesellschaftliche Ver-
drangung auf der einen Seite sowie ihre
tagliche klischeehafte Exponierung auf
der anderen Seite wiederzugeben und in
Frage zu stellen... Sexarbeit wird damit
zum Gegenstand von ,Interpretation’*
(Judith Siegmund).

Im Schwerpunktkapitel ,,Klischees und
Wirklichkeiten* werden u.a. Fotografien
aus dem Frauenhaus Hase, Berlin und
aus der Villa Erotika, Liibeck von Natalie
Kriwy gezeigt. Die 1979 in Miinchen
geborene Kiinstlerin zeigt die Pausen-
rdume und das Warten auf die Freier. Im
Gegensatz zu historischen malerischen
Genredarstellungen bleiben die Sexarbei-
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terinnen dem Blick weitgehend verbor-
gen. Man sieht Zigaretten und Aschenbe-

cher, Stifte, Telefone und ein Kartenspiel.

Im Schwerpunkt ,,Selbstverstindnis und
Respekt™ interviewt Antje Engelmann
ihre Tante (,,Renate®, 2005, Video, 54°),
die als Prostituierte in ganz Deutschland
gearbeitet hat. Das Video fiihrt sie noch
einmal an den Bahnhof, an dem sie das
erste Mal anschaffen ging, in die Straflen
von St. Pauli und an die Reeperbahn. Im
Schwerpunkt ,,Arbeitsmigration, Traf-
ficking und Sextourismus® bettet Beate
Passow meist unscharfe Fotografien von
Prostituierten in Tibet in Thangkas ein.
In den tibetischen Rollbildern werden
meist Gottermotive von einem reich or-
namentierten Rahmen eingefasst. ,,Der
,traditionelle Rahmen’ bleibt gewahrt.
Der fotografische Durchblick macht...
(die in China streng verbotene Prostituti-
on) sichtbar” (Arna Vogel).

Clara S. Rueprich, 1970 in Halle an der
Saale geboren, thematisiert in ihrer Vi-
deoinstallation ,,Gefdll Gottes*, 2003,
15:32” mogliche Parallelen zwischen
Sexualitét und Religion.

Angeregt von der Bezeichnung von
Maria als ,,Gefid3 Gottes* und der Vor-
stellung der christlichen Mystik, dass der
Mensch dazu bestimmt sei, Gott in sich
aufzunehmen, fragt sie Ordensschwe-
stern nach einer moglichen Konkretion.
Die Antworten werden auf einer Tonspur
festgehalten. AnschlieBend wird Prosti-
tuierten dieselbe Frage gestellt und die
Antworten in einer zweiten Tonspur auf-
gezeichnet.

,,Parallel zu den kontrastierenden Ton-
spuren werden Gebetsraum und Studio
der Prostituierten als menschenleere
Réume in Totalaufnahme gegeniiberge-
stellt. Indem der/die Betrachter/in die
verschiedenen Antworten der Frauen auf
dieselbe Frage gleichzeitig horen kann,
gehen die grundsitzlichen Unterschiede
der zwei Lebenssituationen in Analogien
iiber: so etwa durch die Rhythmisierung
der Haushalts-, Arbeits- und Gebetszei-
ten sowie durch die Abschirmung beider
Bereiche vom Blick der Offentlichkeit
(Elena Zanichelli).

Die skizzierten und weitere Arbeiten
von tiber dreiflig Kunstlern und Kiinst-
lerinnen brechen standardisierte Wahr-
nehmungsmuster auf. Rechtliches und
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politisches Handeln ersetzen sie nicht.
Das von Emilija Mitrovi¢ abgehandelte
Schlusskapitel greift das Thema unter der
Uberschrift ,,Vom rechtlichen Umgang
mit Prostitution in Europa“ auf.

(ham)

Elke Krystufek

Liquid Logic

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 08.12.2006 — 01.04.2007 im
MAK Wien

Hrsg. von Peter Noever mit Beitridgen
u.a. von Tulga Beyerle, Philippe Van
Cauteren, Sebastian Hackenschmidt und
dem Herausgeber

MAK, Wien/Hatje Cantz Verlag, Ostfil-
dern, 2006, ISBN 978-3-7757-1935-3,
200 Seiten, ca. 134 Farb- und 3 s/w-Ab-
bildungen, Klappbroschur, Format 32 x
24,2 cm, € 35,-- (Museumsausgabe)

Die 1970 in Wien geborene Malerin,
Performerin, Filmerin und Installations-
kiinstlerin Elke Krystufek arbeitet mit
fast allen derzeit géngigen kiinstlerischen
Medien und stellt vorwiegend sich selber
aus.

Thr iiberlegt eingesetzter perfekter nack-
ter Korper bringt eingespieltes Denken
und gewohnte Abldufe in den Fluss.

So lasst sie sich auf dem Arbeitstisch
der Bibliothek des Museums als Halbakt
ablichten, als Akt hinter dem Sahas-
rabhuj Avalokitesvara Bodhisattva und
hinter einem Akt von Vally Wieselthier.
Eine Monstranz wird zum Anlass fiir ein
Portrait.

Im Rahmen der Ausstellung bittet sie die
MAK-Kustoden und dessen Leiter Peter
Noever um ein Interview. Sie befragt sie
zu moglichen Zusammenhingen zwi-
schen Museumsstiicken und ausgewahl-
ten Begriffen wie Ehe, Gehirn, Perlen-
kette, Religion und Vagina. Sie sieht sich
als Gedankenkiinstlerin; ihre Fragen und
Texte machen Spriinge. Sie erinnern an
Ansitze des ,,Wilden Denkens®.

Fiir ihre Ausstellung lasst sie eine Ge-
hirnskulptur bauen, die offensichtlich
zeigen soll, dass sie nicht nur einen Ko6r-
per hat.

,»Elke Krystufek hat von Anbeginn mit
intuitiv-radikalem und zugleich analyti-
schem Blick das kiinstlerische und insti-
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tutionelle Feld erfasst, das sie um 1990
vorfand... Ausgehend von der Malerei,
ihrem Studienfach, beschéftigte sie sich
mit Fragen von Bildern, Materialien und
Schrift, mit der Expansion der Malerei

in einen von ihr immer kontextuell ge-
dachten Raum. Mit kritischer Sicht auf
die Kunst und Alltagskultur — und deren
inhdrente strukturelle Pragung durch

die Geschlechterpositionen -, auf deren
Klischees, populire Ikonen, Slogans

der Konsum- und Medienkultur, zu der
sie explizit die Kunstwelt zéhlte, griff
Krystufek sich respektlos deren Produkte
und Rituale, um sie als Material zu ver-
wenden. Sie setzte gezielt die Regelver-
letzung ein, den Bruch mit (ungeschrie-
benen) Kontrakten... , machte jedoch
daraus nie eine Pose... In Krystufeks
performativen, raumlichen Szenarios war
der globale, mediale, nicht hintergehbare
kulturkontextuelle Raum immer préa-
sent.’. (Silvia Eiblmayr).

Im Vorfeld ihrer Wiener Ausstellung reist
sie auf den Spuren des verschollenen
Bas Jan Ader an den Nabel der Welt und
kehrt auf den Osterinseln als der Ver-
schollene zuriick.

Im Kontext dieser Reise entstehen die
groBformatigen Malereien Moai 1 bis

4: in einer dieser Malereien beklagt sie
die verschwundenen Augen der Steins-
kulpturen und fordert Schmerzensgeld.
Wie die meisten ihrer Malereien ist auch
,»Moai 3 (Heaven)“ nahezu all-over zu-
getextet. Die handschriftlichen Texte von
Krystufek bilden den Vorder- und Hin-
tergrund der Malerei. Das Zentrum bildet
der erigierte Penis der gemalten Steins-
kulptur. Im Gegeniiber zu gigantischen
Penisdarstellungen steht ein Nachbau
des Kon-Tiki-FloBes von Thor Heyer-
dahl, das Krystufek Cunt-Tiki nennt. In
ihrem Film ,,Dr. Love on Easter Island*
(2006) landet Krystufek in einem gelben,
motorbetriebenen Fischerboot auf der
legendédren Insel. Sie ist der verschollene
Bas Jan Ader geworden, dessen weinen-
des Antlitz sie als Aufdruck auf ihrem
T-Shirt tragt. Das letzte Stiick zum Ufer
legt sie schwimmend zurtick, taucht aus
den Wellen als She-Bas wieder auf und
findet auf der Insel u.a. einen siebenarmi-
gen Leuchter, den sie im MAK auf ihren
nackten Korper legt.

Ihre ,,Wiener Kiiche* wandert iibrigens




auch in das Museum. Sie hatte diese
Kiiche beim Einzug als Einbaukiiche
tibernommen und im Laufe der Jahre
kiinstlerisch tiberformt. Sie erinnert auch
an die Osterreichische Architektin Mar-
garete Schiitte-Lihotzky, die in den 20er
Jahren die ,,Frankfurter Kiiche* erfand.
Das Werk von Elke Krystufek ist nicht
auf den Punkt zu bringen. Es bleibt nicht
stehen, es drangt zum Sehen, es kommt
von ihr.

,Mein Beruf ist zu schauen, Kontrapunkt
zu sein. .. zu verdndern. Mein Job ist
nicht angeschaut und befingert zu wer-
den. Mein Beruf ist reden und emails
beantworten oder vergessen, aktiv ver-
gessen... Meine Kunst kommt von mir,
nicht von Kénnen* (Elke Krystufek).
(ham)

Home Stories

Zwischen Dokumentation und Fiktion
Publikation zu den gleichnamigen
Ausstellungen vom 28.10.2006 bis
14.02.2007 in der Stidtischen Gale-

rie Bietigheim-Bissingen, vom 27.01.
—18.03.2007 in der Stadtgalerie Kiel und
vom 12.5. —2.9.2007 in der Stidtischen
Galerie Wolfsburg

Hrsg. vom Kultur- und Sportamt Bietig-
heim-Bissingen — Stidtische Galerie mit
Texten u.a. von Isabell Schenk-Weinin-
ger und Oliver Kornhoff

Stiadtische Galerie Bietigheim-Bissingen/

Verlag fiir Moderne Kunst, Niirnberg,
2006, ISBN 3-927877-66-2, 84 Seiten,
zahlreiche s/w- und Farbabbildungen,
Hardcover gebunden, Format 24,5 x 17,5
cm, € 15,-- (Museumsausgabe)

Der klassisch gestaltete Katalog zur
kiinstlerischen Reflexion des Wohnens
versammelt 55 Arbeiten von 15 Kiinst-
lern wie Winfried Baumann, Simone
Demandt, Kristof Georgen und Susanne
Kutter. Die Wohnung ist zum Gegeniiber
der Arbeit geworden. Sie wird emotional
aufgeladen und inszeniert. Auch wer
kein eigenes Zuhause mehr hat, sehnt
sich nach einem solchen. Winfried Bau-
mann hilft dieser Sehnsucht mit seinem
Wohnsystem fiir Obdachlose und andere
Nomaden ,,Instant Housing" auf. Simone
Demandt fotografiert auf den Spuren des
Medienphilosophen Vilém Flusser Gara-
gen. Fiir Vilém Flusser ist die Garage die
neue Haustiire. Kristof Georgen zeichnet
Gerdusche und Téne in Rdaumen auf und
spielt sie in Museumsrdumen wieder ab.
Fotoinstallationen dokumentieren den
Ort. Jorg Herold hat eine Frau gefunden,
die in ihrer Einraum-Wohnung alle Ge-
genstinde des alltidglichen Gebrauchs
vom Nussknacker tiber die Hékeldecke
bis zur Puppe und zum Jahresfahrplan
dokumentiert. Herold stellt Fotos des
jetzt definierten Hausrats zusammen

mit einem Modell des Wohnraums aus.
,»Nur ein Bruchteil der Gegenstinde, die

Winfiried Baumann, Instant Housing, h3 Business, 2005, Wohnbehdilter, fahrbar, mit Biiroausstattung fiir
eine Person. Geschlossen: 110 x 210 x 15 cm, Liegefldche: 83 x 195 cm, © Winfried Baumann
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wir in unserer Wohnung aufbewahren,

ist in stdndiger Benutzung, ein Grofiteil
wire aus rein niitzlichen Gesichtspunk-
ten Uiberfliissig. Der Bedeutungsiiber-
schuss... liegt im affektiven und symbo-
lischen Bereich... Der Gegenpart dazu
ist vielleicht in Susanne Kutters Video
des gefluteten Wohnzimmers zu sehen, in
dem die durch das Wasser schwebenden
Einrichtungsgegenstinde vollig von ihrer
urspriinglichen Funktion und Bedeutung
losgelost und zu poetisch-meditativen
Objekten werden® (Isabell Schenk-
Weininger).

(ham)

Privat

Uber die Sehnsucht nach Geborgenheit
in der Kunst der Gegenwart

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 12.08. —08.10.2006 in der Stidti-
schen Galerie Ravensburg.

Hrsg. von Franz Schwarzbauer und Ste-
fanie Dathe mit Texten u.a. von Herbert
Heister, Nina Poelchau und den Heraus-
gebern.

Stadtische Galerie Ravensburg, 20006,
ISBN 3-9809080-8-9, 80 Seiten, 6-sei-
tiger kartonierter Umschlag, zahlreiche
Farbabbildungen, Format 24 x 17,5 cm,
€15,--

Franz Schwarzbauer sensibilisiert in der
anregenden Ravensburger Publikation
fur die verdnderte Wahrnehmung des
Privaten und greift dabei u.a. auf Richard
Sennetts These vom Verfall der Offent-
lichkeit und der Tyrannei der Intimitét
zurlick.

Stefanie Dathe reflektiert die Kultur

des Riickzugs im Spiegel ihrer kiinst-
lerischen Rezeption. Unter den acht
zwischen 1958 und 1980 geborenen
Kiinstlern und Kiinstlerinnen werden fiir
Iska Jehl Blumenbalkone in sonst tristen
Mietskasernen zum Ersatz fiir den nicht
vorhandenen Garten, zum Zufluchtsort
und zum bedrohten Paradies. ,,Mit den
Mitteln digitaler Bildbearbeitung hat
Iska Jehl die Farben dieser liebevoll ge-
stalteten Balkongérten intensiviert und
iiberhoht... Der Balkon gehért zur In-
timsphédre der Wohneinheit, um dennoch
Anteil am 6ffentlichen Raum zu nehmen
und dem Verschwinden von Natur und
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Isabell Kamp, Das Gebet, 2004,
Acryl, gemusterter Stoff, Garn, 150 x 200 cm,
© Isabell Kamp

Landschaft im innerstddtischen Bereich
lautlos zu widersprechen* (Stefanie Da-
the).

Thomas Wrede beobachtet in seiner Do-
mestic Landscapes-Serie, wie unberiihrte
Landschaften als Fototapeten in das pri-
vate Wohnambiente einwandern und dort
zur Projektionsfliche privater Gliickser-
wartungen werden.

Fiir Anja Luithle mutiert die Kaffeetafel
zur elektromagnetisch gesteuerten para-
psychologischen Séance: Die Tassen und
Teller wandern selbsttitig {iber die glat-
ten Tischflichen, verlassen aber niemals
deren Rand.

Auf Isabell Kamps Stoff und Malerei
kombinierenden Femmage ,,Das Gebet",
2004, Acryl, gemusterter Stoff, Garn,
200 x 150 cm kniet die Protagonistin im
weilen Rosenkleid auf einem Teppich
und betet. Einer ihrer beiden schwarzen
Hunde ahmt die Haltung nach. Der an-
dere schléft. Neben einem Stuhl fliegen
oder schweben zwei Rosen. Es ist nicht
zu entscheiden, ob der Stuhl auf dem
Boden steht oder einen zweiten Bildraum
an der Wand eroffnet.

(ham)

Bettina Biirkle
Farbriaume
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Publikation zur Ausstellung des Esslin-
ger Kunstvereins in der Villa Merkel,
Esslingen, 2006

Hrsg. vom Esslinger Kunstverein mit
Texten von Werner Meyer und Nikolai B.
Forstbauer

Esslingen, 2006, ISBN 3-929551-15-2,
80 Seiten, knapp 50 Farbabbildungen,
Hardcover gebunden, Format 21,5 x 18,2
cm, € 15,--

Bettina Biirkle lotet ein Leben lang
Rédume und Rdume im Raum aus. Ihre
im Esslinger Katalog dokumentierten
Schiebeobjekte, Klappobjekte und Keile
diskutieren die Wirkungen von Farbriu-
men im Raum. ,,Der Raum o6ffnet sich,
das ist der Vorgang. Den Raum 6ffnen,
das ist das Thema... Mehr noch aber...
die Differenzierung der Raumstrukturen
selbst™ (Nicolai B. Forstbauer).

Mit ihren aus Schalbrettern gefertigten
,,Boxes* kehrt sie wieder zu ihren An-
fangen zuriick. 1990 hat sie wéihrend
langerer Aufenthalte in New York die
Besonderheiten von Elementen und
Strukturen der GrofBstadtarchitektur
entdeckt, ,,die eigenwillig angesetzten
Formen von Dachaufsitzen, von Kisten
fur Klimaanlagen oder von Fenstern. Sie
bilden seitdem den ikonographischen
Hintergrund zu vielen ihrer Arbeiten, die
Architektur und den von ihr definierten
Raum in Form von Skulptur und Graphik
zum Thema haben... ,Boxes’ (2006) ist
zundchst eine Ansammlung von offenen
Kuben und Flichen... ,priazise geformt
aus Verschalungsholz, die sich wie Bau-
elemente in einem Raum versammeln
und zu dessen Dimensionen ins Verhélt-
nis setzen, auf dem Boden und an der
Wand... Mit diesen ,Boxes’ transformiert
die Kiinstlerin einen neutralen, an sich
bedeutungslosen Ausstellungsraum zu
ihrem hybriden, imaginédren Bildraum*
(Werner Meyer).

(ham)

Martina Geist

Dialog der Dinge

Holzschnitte und Druckstécke
Publikation zu den gleichnamigen Aus-
stellungen vom 19.05. — 25.06.2006

im Richard-Haizmann-Museum Nie-
biill, vom 20.10. — 01.12.2006 in der
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Galerie Thron Reutlingen, vom 20.03.
—27.05.2007 in der Stddtischen Galerie
Villa Zanders Bergisch Gladbach und
vom 29.06. — 26.08.2007 im Stédtischen
Kunstmuseum Singen.

Hrsg. von den ausstellenden Museen mit
Essays von Uwe Haupenthal, Wolfgang
Vomm und Christoph Bauer.

Fellbach, 2006, ISBN 3-929551-99-3, 96
Seiten, 2 s/w- und 55 Farbabbildungen,
Hardcover gebunden, Format 27,5 x 21,3
cm, € 18,--

Der Katalog stellt eine Auswahl von
Martina Geists Produktion aus den Jah-
ren 2002 bis 2005 vor. Thre Holzschnitte
und ihre seit 2004 ebenfalls ausgestellten
Druckstocke sind farbiger geworden.

Sie ndhern sich wieder mehr den von ihr
immer neu bearbeiteten Loffeln, Tassen,
Stiihlen, Tischen und Architekturfrag-
menten an. Wenn das Auge die Oberfla-
chen der farbig gefassten Druckstécke
abtastet, ,,wird sinnlich erfahrbar, wie
sich Figur und Grund zueinander verhal-
ten. Die von ausgehobenen Linien be-
grenzten Figuren, seien sie nun ,gegen-
standlich’ oder ,abstrakt’, gewinnen im
Relief eine gegeniiber dem Holzschnitt
erkennbar festere und homogenere Pré-
senz.

Sie heben sich eindeutig und klar vom
geschlosseneren Grund ab. Das Wechsel-
spiel zwischen Positiv- und Negativfor-
men, aber auch die Prisenz der Farben
steigern diesen Eindruck zusétzlich.
Raum und Tiefe, Ndhe und Ferne werden
als visuelle (Ab-)Folge und Interaktion
komplexer Bildebenen erfahrbar: Auflie-
gen, Umreillen, EinschlieBen, Staffeln,
Uberschneiden, Ausschneiden, Abheben,
Zuriickweichen, Offnen und SchlieBen
usw. gehen ineinander tiber* (Christoph
Bauer).

Dieses auch in den Holzdrucken erfahr-
bare komplexe Wechselspiel mag Chri-
stoph Bauer in seinem Urteil bestérkt
haben, Martina Geists Drucken einen
wesentlichen Anteil an der Erneuerung
des Holzschnitts in Deutschland zuzu-
schreiben.

(ham)

Thomas Weber
2000 — 2007




Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 20.06. — 10.08.2007 in der Ba-
den-Wiirttembergischen Bank Stuttgart.
Hrsg. von der BW-Bank, Stuttgart, 2007,
58 Seiten, 48 Farbabbildungen, Hardco-
ver gebunden, Format 28,5 x 21,3 cm, €
7,--- (wihrend der Ausstellung), € 10,---
(nach der Ausstellung)

Thomas Weber, 1958 in Ettlingen-Spes-
sart (Baden) geboren, gehort zu den Ma-
lern, die als Bildhauer den Durchbruch
zu der fiir sie typischen Formensprache
und dem sie prigenden Material gefun-
den haben. Bei Thomas Weber ist es

der Ton. Zu seinen differenziertesten
Arbeiten zdhlt das ab 1992 entstehen-
de, bis dato ca. 1000 Teile umfassende
Ensemble ,,Dorf™. Seine derzeit grofiten
Keramiken werden iiber zwei Meter
hoch, so u.a. der moosgriin glasierte
Flaschenmann und die fahlblau glasierte
Kugelfrau von 2001.

Zu seinen verschlossensten Arbeiten
zdhlen seine 2005 entstandenen Kisten.
Die Kisten und ihre Deckel werden aus
ungebranntem weiflem Ton geformt.
Wenn man die Deckel abnimmt, st63t
man auf eine Art Schlangengrube aus
gebranntem und glasiertem Ton. Man
konnte aber auch an abgeschlagene und
dann angemalte Fangarme von kleineren
Kraken denken. An seine Herkunft aus
der Malerei erinnern u.a. seine Gou-
achen. Auf diesen Gouachen schweben
Fragmente einer utopischen Architektur
frei im Raum. Weber nennt seine neueste
Serie ,,Raumschiffe®.

(ham)

Rolf Giegold

soundauchganzanders

Installationen

Publikation zur gleichnamigen Ausstel-
lung vom 23.04. — 04.06.2006 in der
Kunsthalle Goppingen und zur Ausstel-
lung vom 05.05. — 04.06.2006 ,,Rolf
Giegold, TextRaum. Vertikal“ im Hospi-
talhof Stuttgart

Hrsg. von Werner Meyer und Helmut A.
Miiller

Kehrer Verlag, Heidelberg, 2006, ISBN
3936636974, 120 S., zahlr. Farbabbil-
dungen, gebunden, Format 24,5 x 20,
2cm, € 20,--

120 Seiten und rund 150 zum Teil sehr
kleine Farbfotos umfasst der im Kehrer-
Verlag erschienene gebundene Katalog.
Er dokumentiert Werke aus den Jahren
1995 — 2006 sowie Ausstellungen in der
Goppinger Kunsthalle und im Hospital-
hof Stuttgart. Durchweg aufschlussreiche
Textbeitrige widmen sich einzelnen
Aspekten im Werk des Kiinstlers wie der
Rolle, die Schrift, Text und Zeichen
spielen, sowie den Querschnittsthemen
,Kinstlerische Erweiterung des Raumes’
und ,gesellschaftliche Relevanz von
Kunst’.

Der in Berlin lebende studierte Archéo-
loge und ehemalige Meisterschiiler von
Christina Kubisch, zeigt sich seit den
Anfingen seiner kiinstlerischen Arbeit
als Poet des Raumes. Sein Ansatz ist ein
konzeptioneller: Eingriffe in die Struktur
des Raumes erweitern diesen und fithren
zu einer ginzlich neuen Raumerfahrung
bzw. zu einer v6llig verdnderten Raumat-
mosphiére. Bilder, die so entstehen, sind
physisch erlebbar.

Bei den fritheren Arbeiten Giegolds dient
in der Regel ein vorgefundener architek-
tonischer Innenraum — der Ausstellungs-
raum eines Kunstvereins beispielsweise
— als Material. In ihm entstehen ,,Archi-
tektur-Korrekturen™ durch die Projektion
erginzender architektonischer Elemente
wie z. B. eines dritten Fensterfliigels,
durch den ein zweifliigliges Fenster an
der Stirnwand zum Triptychon erweitert
und mittig ausgerichtet wird. ,,Licht-
Korrekturen gelingen durch den Einbau
von Neonrdhren, deren gleilendes Licht
das tragende Raumelement einer Sdule
entmaterialisiert. Aber auch die Uber-
heizung eines Raumes in der Installation
,2Amtsstubenschweill*“ oder seine Be-
schallung durch Textkollagen in ,,Raum-
geddchtnis“ bringen die vorhandene
Raumstruktur in eine ,,neue Form*, deren
neu Wahrzunehmendes fiir den Wahrneh-
menden zum Erlebnis wird.

In den letzten Jahren erdffnen Giegolds
Installationen zunechmend Wahrneh-
mungsrdume von gesellschaftlicher Re-
levanz. Aufsehen erregte etwa die ,, Tele-
matische Skulptur der KZ-Gedenkstitte
Neue Bremm* (1999/2000). Eine fest
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installierte Kamera lieferte ein Jahr lang
mehr oder weniger bewegte Live-Bilder
vom ehemaligen Straf- und Ubergangsla-
ger am Stadtrand von Saarbriicken direkt
ins Biirgeramt des Rathauses, in den
Hauptbahnhof und an weitere sechs stark
frequentierte Orte der Innenstadt. Dieser
Ortstransfer gab der wenig wahrgenom-
menen Gedenkstitte eine erstaunliche
neue Aktualitit und eine irritierend inten-
sive Prisenz. Der via Bildschirm zuge-
schaltete ,,Raum® erweiterte den alltdgli-
chen eher trivialen Wahrnehmungsraum
einer Schalterhalle oder eines Foyers im
Landtag und lieferte einen bewegenden
Beitrag zur 6ffentlichen Kommunikation.
Titel der zusammen mit Sandra Anstitt
realisierten Arbeit: ,, Wetterfernsehen.

Giegolds ,,Globalisierungsmodell*
(Goppinger Kunsthalle, 2006) besteht
aus einer Vielzahl kleiner Lautsprecher,
die den Schriftzug dieses Wortes menete-
kelartig an der Wand abbilden. Aus je-
dem Buchstaben ténen Worter und Sétze
einer fremden Sprache. Der Voriiberge-
hende findet sich in einer wahrhaft baby-
lonischen Sprachenverwirrung wieder.
Doch der in einigem Abstand Verweilen-
de nimmt wahr, wie sich die einzelnen
Sprachklédnge zu einem komponierten
Klangbild verbinden, das man wohl auch
,Pfingstsequenz® taufen konnte. Giegold
fiihrt konkrete Beobachtungen einzelner
Phanomene zusammen zu einem Bild.
Es hebt jeweils einen gesellschaftlich
relevanten Aspekt modellhaft heraus,
dem nicht selten ausgesprochen religise
Aspekte innewohnen.

Eine Klangcollage aus dem Vokabular
der Leitbilder internationaler Wirt-
schaftsunternehmen bringt Giegold in
der Klanginstallation ,, TextRaum.verti-
kal* in der Turmgalerie des Hospitalhofs
Stuttgart zu Gehor. Aus Flachlaut-
sprechern, iiber die gesamte Hohe des
Treppenhauses verteilt, schlagen einem
Begriffe entgegen wie ,,Soziale Verant-
wortung, Zuverlissigkeit, Glaubwiir-
digkeit, Chancengleichheit* - das Credo
von Kapitalgesellschaften, deren nicht
Offentlich gemachtes Unternehmensziel
in der Gewinnmaximierung um jeden
Preis besteht. Zugleich ,,erinnern die
Inhalte dieser Glaubensgrundsétze der
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Wirtschaft frappant an die Grundsitze
christlicher Glaubensgemeinschaften und
verweisen damit wieder zuriick auf den
Vertikalraum, in dem sie ,verkiindigt’
werden® (Werner Meyer).

Rolf Giegolds Projekte zeichnen sich in
der Regel durch einen préizisen Ortsbe-
zug aus. Akribische ,,archidologische*
Recherchen gehéren zum Bild. Es
bezieht sich meist auf Vorgefundenes,
reagiert auf gesellschaftliche Strukturen
bzw. Verhaltensweisen oder macht unter-
schiedliche Wahrnehmungsebenen eines
thematischen Gegenstandes sichtbar.
Letzter Beleg hierfiir: ,,Sehtest™ (20006),
Giegolds poetischste Arbeit aus jiingster
Zeit. Fiir den Eingangsbereich der Stutt-
garter Hospitalkirche entstanden, er-
scheinen in ihr auf zwei Spiegelflachen,
die an zwei Wénden tiber Eck biindig
angebracht wurden, die Begriffe TRUTH
und - in Spiegelschrift - TRUST. Von
den gegeniiberliegenden Spiegelfiichen
reflektiert, bilden sie im irrealen Hinter-
raum ein raumlich wirkendes Schrift-
kreuz. Eine &sthetische Setzung, nicht
mehr und nicht weniger, durch die der
Kiinstler einen Reflexionsraum eroff-
net. Dem Betrachter bleibt freigestellt,
dieses Spiel mit Begriffen in religions-
philosophische und/oder 6konomische
Richtungen weiterzutreiben. Kunst kann
,,ein Nachdenken iiber real existierende
gesellschaftliche Zustinde provozie-
ren. Handeln kann und muss aber jeder
selbst” (Rolf Giegold im Gesprach mit
Helmut A. Miiller).

(Johannes Koch)

»Also gut geniefien wir die Aussicht®
Katalog zur Ausstellung ,,aussichts-
reich...” vom 16.10. - 06.11.2005 in der
Franziskanerkirche Esslingen
Dokumentation des Kolloquiums Glasge-
staltung Frauenkirche Esslingen

Hrsg. von Reinhard Lambert Auer, Peter
Schaal-Ahlers und Bernhard Huber
Verein fiir Kirche und Kunst, Evang. Ge-
samtkirchengemeinde Esslingen, 2005,
ISBN 3-9810574-0-6, 128 S., zahlr.
Farbabbildungen, kartoniert, Format 29
x 22 cm, € 15,--

Das Projekt ,,Kolloquium Glasgestaltung
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Frauenkirche Esslingen* dokumentiert
einen Diskussionsprozess. Im Austausch
und offenen Dialog zwischen Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern der jiingeren
Generation einerseits und Auftraggebern
andererseits wurden exemplarisch Per-
spektiven zukiinftiger Fenstergestaltun-
gen in einem bedeutenden historischen
Raum entwickelt.

Die bei der Ausstellung prisentierten
Arbeiten des Kolloquiums stellten also
selbst keine Wettbewerbsentwiirfe fiir
Fenster dar. Im experimentellen Umfeld
entstanden Visionen, Konzeptionen, An-
sdtze und auch unkonventioneller Losun-
gen. Die 17 kiinstlerischen Positionen
dieses Kolloquiums spiegeln in einem
breiten Spektrum den Stand heutiger
Glasgestaltung wieder.
Kooperationspartner war die Klasse

fiir Malerei und Glasgestaltung (Prof.
Johannes Hewel) an der Akademie der
Bildenden Kiinste Stuttgart. Die Archi-
tekturklasse der Akademie entwarf fiir
die Esslinger Franziskanerkirche die
Ausstellungsarchitektur. Der Katalog
erschien gleichzeitig als Jahresgabe des
Vereins fiir Kirche und Kunst in der
Evang. Landeskirche in Wiirttemberg
(www.kirche-kunst.de).

(Johannes Koch)

Giirten

Ordnung Inspiration Gliick

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 24.11.2006 bis 11.03.2007 im Sté-
del Museum, Frankfurt am Main

Hrsg. von Dr. Sabine Schulze. Mit Es-
says und Beitrdgen u.a. von Andreas
Beyer, Barbara Eschenburg, John House
und Silke Friedrich-Sander

Verlag Hatje Cantz, Ostfildern 2006,
ISBN (dt. Ausgabe): 978-7757-1870-7,
392 Seiten, ca. 250 Farbabbildungen,
Broschur, Format 29,5 x 23 cm, € 29,90

Der Besucher flaniert in arkadischen
Landschaften zwischen vergniigten
Halbgéttern, in sich versunkenen
Fl6tenspielern, pittoresk verfallenen
italienischen Gérten, barocken Lustge-
sellschaften, impressionistischen Idyllen
mit wandelnden, sitzenden, strickenden,
schlafenden Ehefrauen und sich im Gras
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tummelnden Kindern, alle sorgenfrei
und fern menschlicher Basistriebe wie
dem Verlangen, sich gegenseitig zu lie-
ben oder umzubringen.

Eine Ausstellung tiber Gérten, so
deucht es dem Betrachter, muss einfach
mehrheitsfahig sein. Zumal keine Dis-
sonanzen durch querulierende, zeitge-
nossische Kiinstler zu befiirchten sind,
denn die sind quasi nicht vorhanden.
Ein wenig Melancholie ist erbaulich und
bei Namen wie van Gogh und Munch
erwartet und verzeihlich.

Zum Mitnehmen gibt es iiberdies ei-
nen opulent bebilderten Katalog mit
aufschlussreichen Beitrdgen zu den
einzelnen Werken nebst zehn vertiefen-
den Essays zu einzelnen Bildgruppen
und Themen. Beschwingt fiithrt der Weg
vom Stidel-Museum nach Hause, selbst
der triitbe Wintertag hat sich merklich
aufgehellt.

Gemiitlich im Fauteuil sitzend, den Ka-
talog mit seinen 250 Abbildungen auf
dem Schof, beschleicht den Betrachter
das Gefiihl, tiber der ganzen Bliiten-
pracht und Schaulust eine Deutungsebe-
ne vernachléssigt zu haben, die im Kata-
log nun vertiefend erschlossen wird.
Das ,,Paradiesgirtlein®, eine 26x33 cm
messende Holztafel eines unbekannten
oberrheinischen Meisters aus dem frii-
hen 15. Jahrhundert, steht im Zentrum
des Ausstellungsprojekts und zeigt uns
einen idealen Hortus conclusus, einen
eingefriedeten Nutz- oder Lustgarten,
der nur ein harmonisches, von dicken
Mauern geschiitztes Innen kennt. ,,Auch
das altiranische Wort ,pairi-ddza‘, aus
dem sich das deutsche Wort Paradies
ableitet, bedeutet nichts anderes als das
Umzdunte. . (H. Walter Lack) Hier
lasst sich das Leben genieflen, die Natur
ist nicht unser Feind, der Tod vergisst
seine Arbeit und keinem anwesenden
Naturwissenschaftler wiirde es einfallen,
ein Loch in die Mauer stemmen zu wol-
len. Der Betrachter ahnt jedoch, dass die
Erkenntnis der Realitéit wie ein boses
Tier hinter dem blauen Himmel jenseits
der Zinnen lauert.

Wie bekannt, verspielte der Mensch
seine friedliche Existenz. Er steht nun
nicht mehr vor dem Baum der Erkennt-
nis, sondern um halb sieben an der
Bushaltestelle. Geblieben sind aber die




Neugier und sein Bestreben, die verlo-
rene Ordnung als Kiinstler, Gértner oder
Wissenschaftler unter den gestrengen
Augen der Verginglichkeit wieder her-
zustellen.

Sabine Schulze definiert den Garten in
ihrem einleitenden Essay ,,als Projek-
tionsfliche menschlicher Sehnsiichte
und zugleich als Ndhrboden fiir wissen-
schaftliche Erkundungen ... Unsere Aus-
stellung spricht von dem Wunsch des
Menschen, zu halten, was er liebt, und
von seiner Angst vor Verlust.*

Die bloe Darstellung perfekter Blu-
menrabatten eines Schlossgartens hat
also keinen Kiinstler interessiert. Ein
Garten muss wie ein ferner Traum, wie
zerfallenes Gliick sein. So feiern Kiinst-
ler wie Jean-Antoine Watteau (,,Die Ein-
schiffung nach Kythera®, 1710, Ol auf
Leinwand, 43 x 53 cm) ihre visuellen
Feste an mythischen Orten oder finden
Inspiration in den Triimmern fritherer
gértnerischer Bemiithungen. Besonders
die verfallenen Gérten der Villa d’Este
in Rom haben es Kiinstlern wie Jean-
Honoré Fragonard (,,Parklandschaft mit

Diirer Umkreis, zweite Hcilfte des 16. Jahrhunderts, Das kleine Rasenstiick

Basilius Besler, Vorzeichnung zum Hortus Eystettensis

heiterer Gesellschaft”, 1760er Jahre,
Roétel auf Papier, 33,9 x 46,8 cm) oder
Carl Blechen (,,Villa d’Este”, um 1832,
Ol auf Papier auf Pappe, 24,8 x 19,8
cm) angetan.

Wissenschaftliche Erkundungen des
Pflanzenreiches findet die Ausstellung
in Pflanzendarstellungen und Rasenstiik-
ken aus dem Umkreis von Diirer und
Cranach, in den getrockneten Pflanzen,
die Alexander von Humboldt von seinen
Expeditionen und Goethe aus seinem
Garten mitbrachte, um sie gepresst zu
verewigen. Auch Paul Klee hat sich als
Pflanzensammler betétigt. ,,Botanische
Kenntnis und 4sthetisches Kalkiil ver-
kniipfen sich in seinen Herbarien zu
einer Hommage an die Individualitdt der
Natur und an die Gestaltungskraft der
Kunst.* (Sabine Schulze)

,,Die Masse der heute in Girten kulti-
vierten Pflanzen stammt zwar urspriing-
lich aus der Natur, de facto aber fast
immer aus einem anderen Garten®, weily
H. Walter Lack in seinem Essay ,,Was
ist ein Garten® zu berichten. Schon, dass
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in diesem Kunstband auch ein Botaniker
zu Wort kommt.

Die Begeisterung fiir das immergriine
Italien, die sich in einigen Bildern wi-
derspiegelt, ist auch aus heutiger Sicht
noch verstdndlich. Als Hort bedeuten-
der Kulturleistungen und guten Essens
finden sich in vielen der pittoresken
Landhiuser keine Bauern mehr, sondern
pensionierte Lehrer aus Deutschland,
die demselben Antrieb folgen wie sei-
nerzeit die Kiinstler: Italien ist ein einzi-
ger Garten.

Kern der Ausstellung ist aber der im-
pressionistische Garten, ,,von der Au-
Benwelt vollig unberiihrte Orte privater,
selbstgeniigsamer Aktivitat®,

John House weist in seinem Essay dar-
auf hin, dass die Impressionisten ,,ganz
bewusst auf die Verwendung einer
expliziten Symbolsprache, aber auch
auf unmittelbar lesbare Verweise, sug-
gestive Details, Gesten und Ausdrucks-
verhalten verzichtet haben®. Der Garten
stand ,,beispielhaft fiir die Hinwendung
der Moderne zu den ,,inneren Dingen®.
Hier darf sich die visuelle Schonheit
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von Blumen und Pflanzen ungezwungen
austoben. Die Girten von Monet, Re-
noir und Manet spiegeln sicherlich am
chesten die Gestaltungswiinsche heuti-
ger Hobbygértner wider: der Garten als
Ort der Traumerei. Doch gerade in den
liebevoll gepflegten Kleingartenparzel-
len zeigt sich die Kluft zwischen dem
Waunsch nach paradiesischer Unberiihrt-
heit und unbedingtem menschlichen
Gestaltungsanspruch.

Jedes Jahr gibt es in den Versandka-
talogen der Gértnereien eine Vielzahl
von Neuziichtungen, die langer, grofer,
schoner und reichhaltiger blithen und
fruchten, dabei aber viel biologischen
Nutzen verlieren. Aus aktuellen Sorten
lasst sich kein keimfahiger Samen fiir
die ndchste Saison gewinnen, gefiill-

te Bliiten liefern den Insekten weder
Bliitenstaub noch Nektar und dem
Menschen kein Dufterlebnis. Der tippig
blithende Garten mit zentnerschweren
Kiirbissen, iiberwo6lbt von meterhohen
Sonnenblumen — ein {iberdiingtes Hy-
briduniversum des schénen Scheins.
Kein Wunder, dass Thomas Struth, einer
der wenigen zeitgendssischen Kiinstler
der Ausstellung, das Paradies eher im
unberiihrten Urwald verortet (Paradise
24, Sao Francisco de Xavier, Brazil,
2001, Farbfotografie (C-Print), 218,5 x
279 cm).

(Michael Reuter)

A.C.A.D.EM.Y

Publikation zu einer Ausstellungs- und
Projektreihe in Hamburg, Antwerpen
und Eindhoven von Januar 2005 bis
November 2006.

Hrsg. u.a. von Angelika Nollert und Irit
Rogoff. Mit Texten u.a. von Jorella An-
drews und Gavin Butt

Revolver Verlag, Frankfurt am Main
2006, ISBN 3-86588-303-6, nur in eng-
lischer Sprache, 280 Seiten, 38 s/w- und
123 Farbabbildungen, Broschur, Format
21 x 17cm, € 25,--

Im Internet steht zu lesen: ,,,Akademie’
war eine internationale Ausstellungs-
und Projektreihe, die das Siemens Arts
Program in Kooperation mit dem Kunst-
verein Hamburg, dem Department of
Visual Cultures am Goldsmiths College
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in London, dem Museum van Hedend-
aagse Kunst Antwerpen (MuHKA) und
dem Van Abbemuseum in Eindhoven
initiiert hatte.

Die Reihe sollte zur Reflexion tiber das
Potenzial der Akademie innerhalb der
Gesellschaft anregen.

Eigentlich eine tolle Sache und die
Publikation versteht sich als eigen-
standiger Beitrag — hoffentlich nicht
der Beste; das Taschenbuch ist unter
der Last des aufzunehmenden Inhalts
schier implodiert. Ein leseunfreund-
liches, dicht gedriangtes Layout setzt
die Bereitschaft zur Lekttre der vielen
schwer verdaulichen, englischen Texte
iiber Lehrer, Lehre und Lernende auf
Null. Das Projekt ,,bestand aus insge-
samt drei Ausstellungen und Projekten,
einer Vortragsreihe und zwei Sympo-
sien sowie einem Workshop und einer
Konferenz, zu denen iiber 70 Kiinstler,
Kiinstlergruppen, Kunsttheoretiker und
Kulturschaffende eingeladen waren.*
Und all das musste nun zwischen zwei
Pappdeckel gequetscht werden. Nicht so
schlimm, wiren die kiinstlerischen Ar-
beiten, die ,,Visual Essays® des Buches,
von kreativer Ruhe und der Einsicht in
die Freuden der Kontemplation durch-
zogen. Mitnichten. Auch die Kiinstler
geben sich geschwitzig, prasentieren
Materialhaufen und Textberge, die zu
besteigen vielleicht ehrenhaft wire,
sdhen die Arbeiten nicht gar so studen-
tisch aus.

(Michael Reuter)

Ballerina in a Whirlpool

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
mit Werken von Isa Genzken, Richard
Jackson, Roman Signer und Diana Tha-
ter aus der Hauser & Wirth Collection
vom 30.09. — 19.11.2006 in der Staatli-
chen Kunsthalle Baden-Baden

Hrsg. von Fritz Emslander und Michae-
la Unterdorfer. Mit einem Essay von
Michaela Unterdorfer und Beitrdgen
von Fitz Emslander, Karolin Kober,
Sabine Sarwa und Barbara Wagner
Snoeck Verlagsgesellschaft mbH, Koln
2006, ISBN 3-93659-47-7, 120 Seiten
mit 122 (102 farb.) teils ganz- bzw.
doppelseitigen Abbildungen, gebundene
Ausgabe, Format 30 x 24 cm, € 24,80
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Wo ist der Kreis? Gelegentlich wirkt
das Bestreben von Kuratoren, die aus-
gestellten Werke in einen gemeinsamen
thematischen Bezug zu zwingen, etwas
bemiiht. In den Werken von Isa Genz-
ken, Richard Jackson, Roman Signer
und Diana Thater soll es ein gemein-
sames formales Motiv geben: ,.,einen
Kreis, ein Kreismuster oder eine rotie-
rende Bewegung*.

Karolin Kober beschiftigt sich mit den
zwei- und dreidimensionalen Collagen
der deutschen Biennalevertreterin 2007
Isa Genzken. Gerahmte, aus dem SPIE-
GEL ausgeschnittene Fotos werden in
langen Linien in Augenhdhe aufgehéngt
und sollen den Betrachter zu einer inti-
men und privaten Auseinandersetzung
mit den (massenmedialen) Bildern ver-
fithren. Daneben beschreibt die Autorin
die fragilen Architektur-Modelle, ,,die
sich mit der zerrissenen Beziehung von
Sehen, Zeit und Mafstab beschiftigen,
die in Stadtlandschaften spiirbar wird*.
Isa Genzken verwendet billige Materi-
alien aus Bereichen der Populdrkultur;
dabei entfernt sie sich zum einen von den
Betonskulpturen ihrer fritheren Zeit und
vom Mainstream der zeitgendssischen
Plastik, der auf Masse, Gr6f3e und Dauer-
haftigkeit setzt.

Der Amerikaner Richard Jackson gibt
sich handfester, versteht sich als Kunsta-
narchist und ,,hinterfragt mit viel Humor
und Ironie die Mechanismen des Kunst-
betriebs* wie Sabine Sarwa schreibt. Er
konstruiert ,,Malmaschinen®, verwendet
.Schusswaffen, Rasenméiher, Autos,
Fiberglastiere oder Flugzeuge, die fur
ihn die Farbe verspriithen, verschiitten,
herumschleudern, irgendwohin tropfen
lassen oder drucken®. Und er stapelt
hunderte von bemalten Leinwénden zu
Skulpturen aufeinander, bildet mit ih-
nen Raume und Kugeln. Sein Interesse
gilt dabei dem Entstehungsprozess des
Kunstwerks.

Lieber ganz ohne Zuschauer arbeitet der
Schweizer Roman Signer. Er ist viel in
der freien Natur und lésst ,,Ereignisse
ablaufen. So rollt ein Fass iiber eine
Wiese und ,,hinterldsst voriibergehend
eine Spur von eingeknickten Gréisern und
Halmen®. Seine ,,Zeit-Skulpturen* kon-
nen auch durch Explosionen schockartig
in Gang kommen. Fiir Fritz Emslander




stellt sich die Frage, ob es ein Kunstwerk
ohne einen Betrachter iiberhaupt geben
kann. ,,In seinen Untersuchungen der
elementaren Krifte von Wasser, Feuer,
Erde, Luft verhilt sich Signer der Natur
gegeniiber als Akteur und Beobachter in
einem. Er tut dies nicht als Selbstdarstel-
ler, sondern als eine Art Vorfiihrer, der
zugleich als Stellvertreter des Betrachters
fungiert.”

Diana Thater beobachtet in ihrer Instal-
lation ,,China“ die Arbeit von zwei Tier-
trainerinnen und zwei Wolfen mit sechs
kreisférmig aufgestellten Videokameras.
Die Bilder werden von sechs Projektoren
wiedergegeben. ,,Was sich urspriinglich
wihrend der Aufzeichnung in der Bild-
mitte befand, spiegelt sich nun in mehr-
facher perspektivischer Brechung an

den Grenzen des Raumes. Das Zentrum
des Kreises wird vervielfacht [.] Die
Aufnahmen umschlielen den Betrachter
wie die Glassteinchen des Kaleidoskops
die Mittelachse der Papprohre* (Barbara
Wagner).

Wo ist der Kreis? Tatsdchlich findet sich
allerlei zum Thema Kreis in den ausge-
stellten Werken, als nachvollziehbare,
inhaltliche Klammer taugt er aber nicht.
(Michael Reuter)

Dimitrije BaSicevi¢ Mangelos
Mangelos nos. 1 —9 %

Katalog zu der gleichnamigen Ausstel-
lung vom 10.10. —25.11.2003 in der
Neuen Galerie, Graz, und vom 16.06
—19.09.2004 in der Kunsthalle Frideri-
cianum, Kassel.

Hrsg. von der Gesellschaft der Freunde
der Neuen Galerie mit Texten von u. a.
Branka Stipanci¢, Laura Hoptman und
Mladen Stilinovi¢.

Selbstverlag, Porto/Granz/Barcelona/
Kassel, 2003, ISBN 972-739-114-1,
250 Seiten und Textsupplement, ca. 230
Farbabbildungen, kartoniert, Format
28,5x 21 cm, € 25,--

Dimitrije Basi¢evi¢, Pseudonym Man-
gelos, wurde 1921 in Sid geboren und
starb 1987 im Alter von 66 Jahren in
Zagreb, genau wie er es vorausgesagt
hatte. Er studierte Kunstgeschichte in
Wien und Zagreb, arbeitete als Kunst-
kritiker und Museumskurator und

begann schlieBlich, auf rein privater
Ebene, Kunstwerke zu schaffen. Im Ma-
nifest Shid Theory teilte er sein Leben
in neuneinhalb Mangelos, die im Jahr
seines Todes endeten. Er bezog sich da-
bei auf die bio-psychologische Theorie,
nach der sich die Zellen im Menschen
alle sieben Jahre komplett erneuern.
Nach dieser Methode versuchte er, sein
Leben und seine Kunst zu deuten und zu
klassifizieren. Die scheinbare Verschro-
benheit des Kiinstlers, sein Standpunkt
im kommunistischen Kroatien am du-
Bersten Rand des Weltkunstgetiimmels
und sein paradoxer Anspruch, keine
Kunst schaffen zu wollen, sondern ,,no
art”, Antikunst, machen den Katalog zu
einer Entdeckung.

Themen wie ,,Kriegslandschaften®, ,,Al-
phabete®, ,,No-Stories” und ,,Manifeste*
bearbeitete er immer wieder wéahrend
seines Lebens. Mit schwarzer Farbe
iiberzogene Landkarten und Bildrepro-
duktionen, iibermalte Buchseiten mit
kryptischen Zeichen, Buchstaben und
Wortern, immer wieder Schwarz, das
Verschwinden alles Sichtbaren, die Zei-
chen des Todes.

Er war davon iiberzeugt, dass sich Kunst
und Gesellschaft verlieren wiirden, weil
die Kunst auf einem ,,alten genialen
und metaphorischen Denken* verharrte,
wihrend die Welt im Fortschritt des
,,funktionalen Denkens‘ davoneilte.
Auch wenn die Kunstszene in Zagreb,
wie er selbst spottisch bemerkte, immer
ein wenig zu spét auf aktuelle Kunst-
tendenzen reagierte, reflektierten seine
Ansichten den heftigen Disput zwischen
der figurativen Malerei von Picasso und
den Readymades von Duchamp (siche
auch: Picasso, Malen gegen die Zeit).
Er war einer jener hochintelligenten,
aber ewig unzufriedenen Zweifler, die
neue Wege zur Gestaltung der Welt
suchten und in der Kunst fanden. Ein
Gliick fiir uns, dass ihre ikonoklasti-
schen Ideen sich nicht alleingiiltig
durchsetzten, aber sie bereichern noch
heute die Moglichkeiten kiinstlerischen
Ausdrucks. Es kann den Ausstellungs-
kuratoren nicht genug gedankt wer-
den, dass auch solche Randpositionen
der Kunst aufgegriffen werden. Man
wiinscht sich mehr solche Entdeckun-
gen, die in Summe auch Einfluss auf die
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Geschichtsschreibung der Kunst haben
miissten.
(Michael Reuter)

Emil Nolde

Paare

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 14.10.2006 — 14.01.2007 in der
Kunsthalle Emden.

Hrsg. von Nils Ohlsen. Mit Beitragen
Nils Ohlsen, Andreas Fluck, Tilman
Treusch und Sabine Schlenker.

Verlag Hatje Cantz, Ostfildern, 2006,
ISBN-13: 978-3775717885176, Seiten,
143 (114 farb.) Abbildungen, gebunden,
Format 31,5 x 24,5 cm, € 29,--

Die Paardarstellungen von Emil Nolde
bieten ein buntes, zuweilen grotesk-
marchenhaftes Welttheater, in dem sich
Fiktion, Realitdt und das ganze Spek-
trum der Affekte rasch abwechseln und
vermischen. Auffallend ist, dass seine
Bildfiguren nicht aktiv handeln, sondern
zeit- und ortlos in Konstellation zuein-
ander stehen. Fiir Nils Ohlsen, den wis-
senschaftlichen Leiter der Kunsthalle
Emden, wird hier eine ,tief empfundene
christlich-humanistische Grundeinstel-
lung greifbar. Es geht Nolde um die
,lebenslange Sehnsucht nach Geborgen-
heit, Sicherheit und menschlicher Wir-
me*, nicht um die konkreten Taten einer
einzelnen Figur. Die Suche nach bio-
graphischen Beziigen oder das einzelne
Werk treten dabei in den Hintergrund.
Ausfiihrlicher geht der Katalog auf
zwei besondere Werkgruppen ein. Die
bizarren Szenarien und Wesen der grof3-
formatigen ,,Phantasien®, die zwischen
1931 und 1935 entstanden, ,,bezeichnete
Nolde als ,Selbstiiberraschungen’, die
mehr dem Zufall, als dem ordnenden
Verstand des Kiinstlers entsprangen.
Im Mérz 1934 wurden einige Bilder

in Berlin ausgestellt und stieBen bei

der nationalsozialistischen Presse auf
wiitende Ablehnung. 1941 wurde der
Kiinstler mit einem Arbeitsverbot be-
legt. Nolde zog sich verbittert nach
Seebiill zuriick und schuf heimlich auf
kleinen Papierresten eine Serie von iiber
1.300 kleinformatigen Aquarellen, die
,Ungemalten Bilder”, ,,fraglos ein Ho-
hepunkt, wenn nicht gar die Kronung
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in Emil Noldes Schaffen, in der er die
Summe seines Lebenswerkes zieht*.
Eine sehr schone, konzentrierte Publi-
kation, die zur weiteren Beschéftigung
mit dem Maler herausfordert. Uber die
zwiespiltige Rolle Noldes wihrend der
Zeit des Nationalsozialismus wiirde man
gerne mehr erfahren, aber das ist eine
andere Geschichte.

(Michael Reuter)

Erich Heckel an der Ostsee

Katalog zur gleichnamigen Ausstel-
lung im Briicke-Museum vom 27.01
—17.04.2006 in Berlin

Hrsg. von Magdalena M. Moeller und
Ulrich Schulte-Wiilwer mit Beitrdgen
von Janina Dahlmanns, Oliver Korn-
hoff, Ulrich Schulte-Wiilwer und Hanna
Strzod

Hirmer Verlag, Miinchen, 2006, ISBN
978-3-7774-2945-8, 199 Seiten, 130
Farbtafeln und 67 Abbildungen in Far-
be, Klappbroschur, Format 29 x 23cm,
€29,90

Im Mittelpunkt des Kataloges stehen

die Jahre zwischen 1913 und 1943, in
denen Erich Heckel mit seiner Frau

Sidi viele Sommermonate in Osterholz
an der Flensburger Forde verbrachte.

Er fand hier seine ,,Idealheimat®, die

ihn kiinstlerisch inspirierte und immer
wieder Freunde und Kollegen anlockte.
Seine romantische ,,Sehnsucht nach dem
Urspriinglichen und der Utopie einer
idealen Lebensgemeinschaft in einer
unverdorbenen Natur® versuchte er im
Leben und in der Kunst umzusetzen.
Der Katalog widmet sich sehr ausfiihr-
lich den Stationen von Heckels Reisen
an die Ostsee und versucht, seine Emo-
tionen mit den Stimmungen der entstan-
denen Bilder zu koppeln. Die kiinstleri-
sche Entwicklung wihrend dieser Jahre
wird in allen Facetten aufgerollt: Das
Auseinanderbrechen der , Briicke®, die
unbeschwerten Sommermonate an der
Ostsee, der Erste Weltkrieg, die Winter
im Berliner Atelier. Alles hinterlie Spu-
ren im Werk und fiihrte von stark ex-
pressionistisch gepréigten Bildern tiber
eine zunehmende Empfindsamkeit zu ei-
ner ganz eigenen ,,Malerei des Lichts®.
Fiir begeisterte Anhinger des Kiinstlers

116

ist die Publikation empfehlenswert; wer
an kunst- und weltgeschichtlichen Zu-
sammenhéngen interessiert ist, die iiber
die Person Heckels hinausweisen, diirfte
enttduscht sein.

(Michael Reuter)

Picasso

Malen gegen die Zeit

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 21.09.2006 — 7.01.2007 in der
Albertina, Wien, und vom 03.12.2006
—28.03.2007 in der K 20 Kunstsamm-
lung Nordrhein-Westfahlen, Diisseldorf.
Hrsg. von Werner Spies mit Essays u.a.
von Werner Spies, Georg Baselitz und
Marie-Noelle Delorme

Verlag Hatje Cantz, Ostfildern, 2006,
ISBN-13: 978-3775718318, 304 Seiten,
305 Abbildungen, davon 263 in Farbe,
gebundene Ausgabe, Format 30 x 25,8
cm, € 49,80

Ausstellungen mit Werken von Picasso
begleiten uns im Leben wie Grippewel-
len und werden gerne eingesetzt, um die
Besucherzahlen der Museen zu scho-
nen. Er bleibt ein populdrer Vertreter
der malenden Zunft, fiir unsere Eltern
zu modern, fiir uns zu klassisch, aber
schmerzfrei zu rezipieren. Sein Werk ist
Geschichte und seine Person lastet nicht
mehr bleischwer auf unserer Gegenwart.
Der Katalog versammelt iiber 150 Ge-
méilde und Drucke aus den letzten Jah-
ren seines Lebens. Zeitlicher Startpunkt
ist der Umzug Picassos nach Mougin,
oberhalb von Cannes, im Jahr 1961, wo
er bis zu seinem Tod 1973 mit seiner
zweiten Ehefrau Jaqueline Roque lebte.
Im Angesicht des sich ndhernden Todes
arbeitete er wie besessen an immer neu-
en Zeichnungen, Drucken und Gemal-
den. Man kann in ihnen die Vorwegnah-
me zeitgendssischer Richtungen iiber
die Neuen Wilden bis zu Typographie
und Graffiti (!) oder ,,unzusammenhén-
gende Schmierereien, ausgefiihrt von
einem rasenden Greis im Vorzimmer des
Todes* erkennen.

Die enorme Popularitit und Schaffens-
kraft des Kiinstlers provozierte Neid und
Missgunst. Ruhm ist ein zweischnei-
diges Schwert und Picasso trug durch
seinen Riickzug nach Mougen sicherlich
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dazu bei, dass die Stimmung sich auf-
heizte. Auf der einen Seite verschwand
er weitgehend aus der Offentlichkeit,
auf der anderen Seite traktierte er die
Welt mit immer neuen Kunstwerken, die
bei Kiinstlern, Kritikern und Freunden
Befremden auslosten.

So dreht sich der Katalog im Kern um
die beiden ewigen Megathemen Neid
und Alter. Die Jugend missgénnt dem
Alter die Existenz, muss sich aus sei-
nem Schatten befreien. Aber das Thema
Alter ist aktuell. Man fragt sich, ob ein
Zusammenhang zwischen der Konzep-
tion der Ausstellung und der Diskussion
um die vermeintliche demographische
Katastrophe besteht. Das gezeigte Bild
des Alterns ist freilich wenig erbaulich.
Picassos Sicht kreist um Sex und Ver-
fall.

Aus heutiger, pornografisch geschulter,
gelangweilter Sicht, sind die Bilder
gespreizter Frauenschenkeln keine
Provokation mehr. Damals aber verbat
die Zensur in Frankreich die 6ffentli-
che Ausstellung seiner Bilder mit allzu
eindeutigen Darstellungen. Picasso
malte, was er am meisten vermisste.
Die bedriickende Frage der Ausstellung
ist: Was muss einem Menschen geboten
werden, damit er in Zufriedenheit und
Wiirde altern kann?

(Michael Reuter)

Picasso und das Theater

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 21.10. 2006 —01.01.2007 in der
Schirn Kunsthalle, Frankfurt am Main.
Hrsg. von Olivier Berggruen und Max
Hollein mit Texten u.a. von Alexander
Schouvaloff, Asya Chorley und Douglas
Cooper.

Verlag Hatje Cantz, Ostfildern, 2006,
ISBN-13: 978-3775718721, 280 Seiten,
192 Farb- und 59 s/w-Abbildungen,
gebundene Ausgabe, Format 28,6 x 24,8
cm, € 39,80

Ein seltsam sprdder Katalog. Picasso
und das Theater? Ist das der richtige,
der wirkliche Picasso? Er gebérdet

sich hier nicht als egozentrischer Aus-
nahmekiinstler, sondern zeigt sich als
Teamplayer? ,,Mit dem Ballett ,Parade’,
das 1917 in Paris zur Auffithrung kam,




begannen einige aulerordentlich frucht-
bare Jahre der Zusammenarbeit Picassos
mit dem russischen Impressario Serge
Diaghilew und den von ihm 1909 in
Paris gegriindeten Ballets Russes. Picas-
so entwarf in dieser Zeit Biithnenbilder,
Kostiime und mehrere monumentale
Biithnenvorhénge fiir eine Reihe von
grof} angelegten Choreografien. [..] Die
Begegnung und Zusammenarbeit mit
Jean Cocteau, Léonide Massine, Eric
Satie, Igor Strawinsky und anderen Tan-
zern, Musikern und Choreografen haben
Picasso offenkundig herausgefordert
und inspiriert®, schreibt Max Hollein im
Vorwort zum Katalog.

Schon vor dieser Zeit identifizierte sich
Picasso mit umherziehenden Schauspie-
lern und Musikanten, die, anders als
heute, eher am Rande der Gesellschaft
standen. Da liegt es nahe, zu vermuten,
dass er gern einen Blick ins Geschehen
geworfen hat. Wenn schon nicht als
Schauspieler auf der Biihne, so doch
hinter den Kulissen. Aullerdem war
Picasso sehr interessiert an allen zwei-
und dreidimensionalen Medien. Seiner
manischen Sammelleidenschaft ist es

zu verdanken, dass die Skizzen und
Entwiirfe zu den Kostiimen und Biih-
nenbildern erhalten blieben. Aus diesem
Fundus schopft die Ausstellung, die
Originale sind tiberwiegend verschollen.
Uber acht Jahre hat sich Picasso mit der
angewandten Theaterarbeit beschéftigt.
Er produzierte hier keine Bilder fiir

die Ewigkeit im Museum, sondern Ge-
brauchskunst, die zu einer bestimmten
Zeit benutzt und abgearbeitet wurde.
Alexander Schouvaloff beschreibt einen
Picasso, den der Kameradschaftsgeist
der Ballets Russes unter der Leitung
von Serge Diaghilew begeisterte, und
der auch die intensive Zusammenarbeit
mochte. Das alles passt so gar nicht zu
unserem Bild des genialen Egomanen.
Und in der Tat nahm Picasso wenig
Riicksicht auf die anderen beteiligten
Kinstler. Er veranderte die bestehenden
Konzepte, Figuren, Handlungsabliufe
und Bauten nach seinem Gusto. Nur
Diaghilew wurde von Picasso als Fiih-
rungsperson akzeptiert. AuBlerdem war
Picasso kein Freund des Balletts, son-
dern sprach von ,,bloden Bewegungen*
und verpasste den Ténzern Kostiime,

die kaum Bewegung zulielen. ,,Er ver-
suchte sie zum Stillstand zu bringen®,
wie Ornella Volta schreibt. Douglas
Cooper hingegen behauptet, dass Picas-
so die Bediirfnisse der Ténzer instinktiv
verstand und dass seine Biihnenbilder,
Kostiime, Figuren und Farben ,,ihre
Tanznummern besonders vorteilhaft zur
Geltung brachten®.

Im Ergebnis bleibt der Eindruck, dass
Picasso iiber das Theater herfiel, alles
heraussaugte, was fiir ihn von Nutzen
war, und dann zum néchsten Opfer wei-
terzog. Sicherlich hat dabei auch das
Theater von seiner Arbeit, vor allem von
seinem Namen, profitiert und Picasso
erwischte den richtigen Zeitpunkt fiir
seinen Einstieg, denn das Theater mach-
te am Ende des 19. Jahrhunderts grof3e
Schritte hin zum ,Gesamtkunstwerk’
und war offen fiir die neuen Ideen, die
Picasso bis spétestens 1925 einbrachte.
1929 starb Serge Diaghilew in Venedig.
Serge Lifar, ein bedeutender Choreo-
graf, versuchte vergebens, Picasso zum
Entwurf eines Grabmals zu bewegen.
,,Picasso®, schreibt Lifar, , fiihlte sich
nicht inspiriert.” War halt doch der rich-
tige, der wirkliche Picasso.

(Michael Reuter)

Kandinsky

Malerei 1908-1921

Katalog zur gleichnamigen Ausstel-
lung im Kunstmuseum Basel vom
21.10.2006 — 04.02.2007

Hrsg. von Hartwig Fischer und Sean
Rainbird. Mit Beitrdgen von Shulamith
Behr, Hartwig Fischer, Bruno Haas,
Bettina Kaufmann, Sean Rainbird, No-
emi Smolik und Reinhard Zimmermann.
Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2006,
ISBN 978-3-7204-0166-1, 232 S. mit
146 (110 farbige, teils ganzseitige) Ab-
bildungen., Klappbroschur, Format 29 x
24,5cm, € 36,--

Reinhard Zimmermann beschreibt den
Weg des 1866 in Moskau geborenen
Wassily Kandinskys in die Abstraktion.
,,Er zihlt zu den ersten Kiinstlern, die
die Gegenstindlichkeit hinter sich lieBen
und eine ,reine’, nicht gegensténdliche
Malerei verwirklichten.” Prigende Ein-
fliisse sind in der Transnationalitéit des
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Kiinstlers zu finden. Mit Deutschland
und seiner Wahlheimat Miinchen ver-
bindet den Kiinstler vor allem die Musik
von Richard Wagner; so ,,abstrakt™, so
reich wie Wagners ,,Klangfarbenorche-
ster, wiinscht sich Kandinsky auch
seine Bilder. Aus Frankreich bezieht er
seine Begeisterung fiir die Bilder von
Claude Monet, die er in einer Impres-
sionisten-Ausstellung 1896 in Moskau
sieht. Der franzosischen Lebensart steht
er jedoch distanziert gegentiiber. Zu
Moskau hat er die stirksten emotionalen
Bindungen; die Stadt, mit ihrer ,,visuel-
len Kraft®, ist sein ,,Leitmotiv.

,Fur Kandinsky ist Kunst Sprache, ihr
Zweck Ausdruck, Mitteilung, Kommu-
nikation®, schreibt Zimmermann. Die
Bilder sollen ,,Vibrationen* in der Seele
des Betrachters ausldsen. Jede Farbe
und jede Form erhélt einen bestimmten
.Empfindungswert“, der die Seele in
einer bestimmten Art ansprechen soll.
,,Kandinskys kiinstlerische Entwicklung
ab 1908 erscheint riickblickend als kon-
tinuierlicher Prozess, der 1913 in der
volligen Abstraktion endet.” Innerhalb
dieses Prozesses beschreibt Zimmer-
mann aber durchaus Diskontinuititen:
Das Gegensténdliche taucht in einigen
Werken wieder auf und auch in den
abstrakten Bildern lassen sich gegen-
standliche Bildmotive identifizieren,
was die generelle Frage nach den Inter-
pretationsmdoglichkeiten in der abstrak-
ten Kunst aufwirft.

Shulamith Behr beleuchtet die kreative
Partnerschaft des Kiinstlers mit Gabriele
Miinter und seine Freundschaft zu Franz
Marc in Verbindung mit der Entstehung
und Entwicklung des Almanachs ,,.Der
Blaue Reiter”. Noemi Smolik veran-
schaulicht die Bedeutung russischer
Kultur fiir Kandinsky, Bruno Haas
analysiert seine Farben. Er beschreibt
Farbakkorde und -temperaturen, Farben
,,wie von einem anderen Planeten®,
fremde®, ,,blitzende* Farben voll
,,Jdréhnender Spannung*. erstaunlich,
welche Ausfiihrlichkeit man jedem
Farbfleck widmen kann. Aber bleibt

die abstrakte Kunst dabei sinnlich? Zeit
seines Lebens hat sich Kandinsky gegen
eine Uberbetonung der Formfrage ge-
wehrt. Aber je weiter die Entwicklung
des Kiinstlers voranschreitet, desto mehr
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scheint sie um sich selbst zu kreisen,
scheint sie sich von der Sinnlichkeit

zu entfernen. Die Kraft der Bilder er-
schlieBt sich nicht mehr direkt, sondern
allenfalls theoretisch in der analysieren-
den Betrachtung.

Sehr reichhaltige Publikation mit um-
fangreicher Biografie und Bibliografie.
Dem Thema angemessen komplex, le-
senswert, aber anstrengend.

(Michael Reuter)

Ann Mandelbaum

Thin Skin

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Kunsthalle Goppingen vom 26.02
—09.04 2006

Hrsg. von Peter Weiermair. Mit Texten
von Victoria Combalia, Beate Ermacora,
Annett Reckert und Peter Weiermair.
Verlag Hatje Cantz, Ostfildern, 2006,
ISBN 978-3-7757-1655-0, 144 Seiten,
73 Abb., davon 49 farbig, gebunden,
Format 31 x 25,5cm, € 35,--

Die vier Textbeitrage dieser Publikation
sind recht kurz und kommen selbst mit
einem extragroflen Zeilenabstand nicht
iiber jeweils vier Seiten hinaus, wobei
der Inhalt in vielen Teilen auch noch
ghnlich ist. Nichts gegen ein wenig
Redundanz, aber iiber die Kiinstlerin
erfahrt man lediglich, dass sie in New
York lebt, sonst nichts. Dafiir wird man
wiederholt dariiber belehrt, dass die
Kiinstlerin ,,verritselte K6rperbilder*
fotografiert und dass ihre Technik der
Korperfragmentierung und Solarisation
an surrealistische Kiinstler wie Man Ray
und an Buifiuels Film ,,Un chien anda-
lou* denken lédsst. Besonders Augen,
Wimpern, Miinder und Zungen haben
es ihr angetan. Die extreme Nihe pro-
voziert beim Betrachter einen Zustand
zwischen Erregung und Ekel. ,,Erst
nach ldngerem Hinsehen wird man sich
bewusst®, schreibt Renate Ermacora, ,,
dass das, was man zunichst fiir sexuell
besetzt und mitunter fiir obszoén hielt,
eine einfache Hautfalte am Auge oder
am Ellbogen ist™.

Im dreidimensionalen Bereich arbeitet
Ann Mandelbaum mit Silikonabdriicken
von Korperteilen. Daneben gestaltet

sie winzige, zentimetergrofle Objekte,
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die an Insekten oder Kleinstkorperteile
von fremdartigen Wesen denken las-
sen. Sicher, die isolierten Hinde, Fiille
und Gelenke erinnern an anatomische
Sammlungen, viele Kérperoffnungen
und Hervorwdlbungen haben eine Ahn-
lichkeit mit Geschlechtsteilen, sind mit
,oral-analen Bedeutungsebenen* auf-
geladen. ,,Man konnte sagen®, schreibt
Victoria Combalia, ,,dass in Anns Werk
eine Erotisierung aller Organe und der
kleinen Gesten existiert. Aber miissen
sich das vier Autoren gegenseitig be-
statigen? Der Leser wiirde gerne mehr,
er wiirde gerne tiberhaupt etwas iiber
die Kiinstlerin, ihre Einstellung zum
Korper, zur Verschiebung eigener und
fremder Schamgrenzen und sexueller
Konnotationen erfahren. Nichts! Mo-
ment, hier steht etwas, letzte Seite, letzte
Spalte: Ann Mandelbaum, geboren 1945
in Wilkes-Barre, Pennsylvania, lebt und
arbeitet in New York.

(Michael Reuter)

Francis Bacon

Die Gewalt des Faktischen

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 16.09.2006 — 07.01.2007 in der K
20 Kunstsammlung Nordrhein-Westfa-
len, Diisseldorf

Hrsg. von Armin Zweite in Zusammen-
arbeit mit Maria Miiller mit Texten von
Peter Biirger, Martin Harrison, Armin
Zweite und Daria Kolacka

Hirmer Verlag, Miinchen 2006, ISBN-13:
978-3-7774-3235-9, 224 Seiten mit 110
farbigen Abbildungen, gebunden, Format
23 x 30 cm, € 34,50

Was fiir ein Katalog! 360 Fuflnoten,
davon allein tiber Hundert in den sieben
Anmerkungen von Armin Zweite iiber
Bacons dsthetische Vorstellungen. Wir
lesen: ,,Hier sind, iiber das Asthetische
hinausgehend, schopferisch-evolutions-
biologische, quantenphysikalische Ur-
sachenlosigkeit und Instabilitét dynami-
scher Systeme von Gewicht. ;. Grund-
giitiger! 160 Seiten Text stehen 90 Seiten
mit Gemailden gegeniiber, wobei im Bild-
teil noch ausfiihrliche Kommentare Platz
finden, die ihrerseits iiber 100 Fuflnoten
nach sich ziehen. Hier wird wirklich
alles unter dem kalten Licht der Kunstge-
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schichte seziert, gewichtet und ausgewei-
det. Kein Kriimel des Atelierbodens, der
nicht einer ausfiihrlichen Untersuchung
unterzogen wurde, keine farbbefleckte
Fotoecke, die nicht halbseitige Erldu-
terungen nach sich zieht. Ein kunst-,
kultur- und philosophiegeschichtlicher
Bombenteppich, der seinen Titel zu recht
tragt: Die Gewalt des Faktischen.

Soll ich da jetzt noch Plattitiiden erzéh-
len von Bacons Lebensweg zwischen
Chaos, Rebellion und Homosexualitit,
seinen autodidaktischen ersten Schrit-
ten hin zum gefeierten Kiinstler, seinen
Exzessen und Depressionen, seinen
Bildern mit verzerrten, deformierten,
leidenden, schreienden, in sich verknéul-
ten Menschenfleischhaufen? Ich doch
nicht! Der geneigte Leser moge sich

den Katalog kaufen und besonders auf
die Fotos von Perry Ogdenaus achten.
Er fotografierte Bacons Atelier, bevor

es nach dem Tod des Malers der Hugh
Lane Municipal Gallery of Modern Art
in Dublin geschenkt wurde und kom-
plett, mit Wénden, Installationen, jedem
Papierschnipsel und allen Pinseln, nach
Irland verschifft und dort wieder aufge-
baut wurde. Das Atelier wirkt wie eine
Folterkammer, wie ein Filmstill aus
einem Horrorstreifen, kurz bevor das
Grauen aus dem dunkelsten Winkel her-
vorspringt. Die Staffelei ragt bedrohlich
wie eine Guillotine im Bildvordergrund
auf und an der gegeniiberliegenden Wand
findet sich ein runder, fleckiger und halb-
blinder Spiegel, der Kiinstler und Werk
in schlierigen Verzerrungen in den Vor-
hof der Holle zieht. Das ist gruseliger als
alle seiner Bilder.

(Michael Reuter)

Arno Piroud

Saga Cité

Der Katalog ging hervor aus dem Auf-
enthalt des Kiinstlers von April bis Juli
2005 am Institut frangais de Stuttgart im
Rahmen des Austauschprogramms fiir
bildende Kiinstler zwischen dem Land
Baden-Wirttemberg und der Region
Rhone-Alpes

Mit einem Text von Nicolas Grey
Selbstverlag, Stuttgart 2006, 120 Sei-
ten, 180 Farbabbildungen + CD-ROM,
Ppbd, Format 21 x 14,5 cm




Arno Piroud (JHrsg. 1974) streift gerne
durch Stddte und findet dabei Orte, die
er durch kleine, temporire Eingriffe

mit einfachen Materialien poetisch,
nachdenklich oder provokativ verandert,
um die Wahrnehmung des 6ffentlichen
Raumes zu verdndern. Er klebt in Lyon
Herzschablonen auf Ampeln, verwan-
delt ein tristes Hinterhofdach in einen
Tennisplatz oder ldsst in Stuttgart ein
sieben Meter langes Boot aus gefaltetem
Papier auf dem Eckensee schwimmen.
Aktionen, die weniger von kiinstleri-
schem Tiefgang als von einem sympa-
thischen Just-Do-It-Prinzip leben.
(Michael Reuter)

Georg Riha

Die hohere Sicht der Dinge

Natur und Landschaften in Osterreich
Christian Brandstétter Verlag, Wien,
2005, 144 Seiten mit ca. 120 Farbabbil-
dungen, Leinen, Format 33 x 36 cm, €
129,--

Ein luxuri6ser Prachtband, der fiir sei-
nen stolzen Preis aber recht wenig zu
bieten hat.

Die Luftbilder des Fotografen und Fil-
memachers Georg Riha zeigen sehr viel
Stein, einige Fliisse, Seen und Wilder,
vernebelt, verschneit, menschenleer, die
Sonne geht auf, die Sonne geht unter

— viel geriihmtes Osterreich. Im jubilie-
renden Essay von Michael Kohlmeier,
der beim Betrachten der Bilder ,,aufge-
rissene Kadaver, schillerndes Gedirm,
flammendes Blut“ sieht, um danach
seine Angst vor Berggipfeln und den
Waunsch, sie zu besteigen, ausfiihrlichst
zu thematisieren, steht ansonsten wenig
Erhellendes.

Der Band wiirde uns gerne mit modern-
ster Kameratechnik iiberwéltigen, mit
brillanten Luftbildern der traumhaften
Bergwelt den Atem rauben, aber es
bleibt beim Betrachter nur das Gefiihl
blutleerer Perfektion. Der Funke springt
nicht {iber. Habe ich schon erwihnt,
dass ich lieber ans Meer fahre?
(Michael Reuter)

Dierk Schmidt
SIEV-X

Zu einem Fall von verschirfter Fliicht-
lingspolitik

B _books Verlag, Berlin, 2005, ISBN
3-933557-50-X, 114 Seiten, ca. 55
Farb- und 50 s/w-Abb., Klappbroschur,
Format 29 x 21cm, € 17,--

Am Samstag, den 19. Oktober 2001,
sinkt ein mit 397 indonesischen Fliicht-
lingen besetztes Boot vor der australi-
schen Kiiste. Nur 44 Menschen tiberleb-
ten das Ungliick. In der Behordenspra-
che wird das Schiff als SIEV-X gefiihrt.
Das Kiirzel steht fiir ,,Suspected Illegal
Entry Vessel“ — ein Fliichtlingsboot.
Aber war es wirklich ein unvermeidba-
res Ungliick?

Der Kiinstler Dierk Schmidt recher-
chierte alle erreichbaren Fakten und
kommt zu dem Ergebnis, dass die
australische Regierung unter Premier
Howard eine Mitschuld triagt oder sogar
direkt am Verlauf des Dramas beteiligt
war und setzt sein Wissen in einen kom-
plexen dreiteiligen Bildzyklus um. Die
theoretischen Uberlegungen des Malers
kreisen dabei im Wesentlichen um Peter
Weiss’ Buch ,,Die Asthetik des Wider-
standes®, in dem die Moglichkeiten
untersucht werden, ,,wie und ob iiber-
haupt die Kunst des Biirgertums fiir das
Selbstverstidndnis und den politischen
Kampf der Arbeiterklasse verwendbar
ist“ und um zwei Bilder aus dem Lou-
vre: ,,Die Freiheit auf den Barrikaden*
von Delacroix und ,,Das Flof3 der Medu-
sa“ von Géricault.

Der Textteil des Buches ist eine span-
nende Beschreibung seiner Recherchen
im Internet, per Telefon und vor Ort,
bei der UNHCR in Genf. Schmidt
weil}, dass die Kunst in der heutigen
Zeit kaum politischen Einfluss hat und
er weil} auch, dass sich die wenigsten
Menschen tiber das Medium Kunst mit
der alltiglichen Politik auseinander-
setzten wollen. So bleibt die Frage der
Wirksamkeit oder Sinnlosigkeit immer
latent im Raum stehen. ,,Die Frage
nach den Moglichkeiten des ,,politi-
schen Bildes* wird hier noch einmal
ganz grundsitzlich gestellt, und das ist
auch die Frage nach seiner Produktion,
nach dem Verhiltnis von Text und Bild,
nach der Methodologie der Recherche
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und der ,kiinstlerischen Umsetzung’*.
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Dierk Schmidt arbeitet mit direkten

und indirekten Assoziationen, auch die
Materialitdt der Bilder entspricht Details
seiner Recherchen. Es kommt zu Aus-
sparungen im Bild, wo die Informatio-
nen unklar sind. Seine Werke geben sich
spréde und unnahbar. Er versucht nicht,
die Ereignisse emotional darzustellen,
biedert sich nicht einem Boulevard-Pu-
blikum an. Aber dadurch wird es un-
moglich, seine Malerei getrennt von den
Texten zu rezipieren. Der Text bewegt,
wo das Bild schweigt. Der Text kann
ohne die entstandenen Bilder bestehen,
die Bilder aber nicht ohne den Text.
Welchen Sinn haben dann die Bilder?
(Michael Reuter)

Charlotte Salomon:

Leben? Oder Theater?

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Stddel, Stiddelsches Kunstinstitut und
Stadtische Galerie, Frankfurt am Main
vom 18.06 —22.08. 2004

Hrsg. von Edward van Voolen. Mit Bei-
tragen von u.a. Sabine Schulz und Ad
Petersen

Prestel Verlag, Miinchen, 2004, ISBN
978-3-7913-3166-9, 432 Seiten, 835 far-
bige Abbildungen, 25 s/w-Abbildungen,
Broschur, Format 28 x 22 cm, € 59,--

Die Sammlung von 1.325 Gouachen und
Transparentbléttern mit Text der 1917

in Berlin geborenen Charlotte Salomon,
ist ,,eines der wichtigsten und kiinstle-
risch bedeutendsten Zeugnisse jiidischen
Lebens angesichts des Holocaust“. Die
Werke entstanden in einer kreativen Ex-
plosion und unter starkem psychischem
Druck zwischen 1940 und 1942 im Exil
in Stidfrankreich. Charlotte lebte dort bei
ihren GrofB3eltern, wurde aber, vermutlich
aufgrund einer Denunziation, im Herbst
1942 verhaftet. Im Oktober 1943 wurde
sie, 26 Jahre alt, in Auschwitz ermordet.
,, Leben? Oder Theater?’ von Charlotte
selbst als ,Singspiel” bezeichnet, ist wie
ein Theaterstiick in Vorspiel, Hauptteil
und Nachwort aufgebaut. In den einlei-
tenden Blittern werden die Personen

des Stiicks vorgestellt. Die unter Pseud-
onym auftretenden Protagonisten sind in
eine fantasievolle Collage aus Bildern,
Text und Musik eingebunden, die alle
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Moglichkeiten vom Mirchenhaften bis
zu einer zeichenhaften Modernitit aus-
schopft. Der Betrachter wird Zeuge
ihrer Familiengeschichte. Und die hat es
in sich. Bereits das erste Blatt beschreibt
in dunklen Tonen den Selbstmord ihrer
Tante miitterlicherseits. Einer Abfolge
von Filmbildern gleich sehen wir, wie
die verzweifelte Frau mit verschrinkten
Armen und eingezogenen Schultern die
Treppe in der Wohnung hinabsteigt, das
Haus verldsst, einem méandernden Weg
durch die Stadt folgt, der sie aus dem
Bild hinaus- und wieder hineinfiihrt, um
sich schlieBlich in einen schwarzrot gur-
gelnden Styx zu werfen. Der Schwermut
der miitterlichen Linie werden auch ihre
Mutter und ihre Grofmutter noch treffen.
Charlotte selbst ist in steter Angst, ihr
Schicksal teilen zu miissen, nachdem der
Grofvater ihr Mitte 1940 die lange Reihe
von Suiziden, die bisher als Familien-
geheimnis behandelt wurden, gebeichtet
hatte. Thre kiinstlerische Arbeit ist auch
ein Malen gegen den Wahnsinn.

Die vielen Blitter lesen sich wie ein
Storyboard und berichten vom Leben,
Lieben und Leiden einer gutbiirgerlichen,
assimilierten jiidischen Familie in Berlin,
iiber die das Fegefeuer der Zeit hinweg
zieht. Am Anfang sind die Zeichnungen
sehr detailliert ausgefiihrt, so kénnen wir
von oben in die Wohnung ihrer Eltern in
Berlin blicken, als wire es ein Puppen-
haus ohne Dach.

Die erste Zeit nach der Geburt von
Charlotte wird in hellen Farben und als
lebensfroher Reigen geschildert. Die
Mutter im Wochenbett, der stolze Vater
an der Krippe, die stillende Mutter, der
erste Spaziergang mit Kinderwagen

— alles windet sich schlangenférmig auf
einem einzigen Blatt. Nur ein paar Blét-
ter spéter begegnet uns eine verzweifelte
kleine Charlotte, die den Selbstmord
ihrer Mutter verkraften muss und sich in
ein diisteres Badezimmer zuriickgezogen
hat, um festzustellen: ,,Das nennt sich
nun das Leben®. In der Beschreibung
seelischen Schmerzes und Einsamkeit
findet die Malerin ihre starksten und
besten Motive.

Aber es findet sich auch jede Menge nor-
males Leben in den Zeichnungen: Man
trifft sich, man arbeitet, man amiisiert
sich, plaudert tiber Unwichtiges und ver-
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sucht, sich in den ersten Jahren nach der
Machtergreifung Hitlers so gut es geht
mit dem menschenverachtenden Natio-
nalsozialismus zu arrangieren. Durch das
ganze Werk ist zu beobachten, dass der
Malstil immer fahriger wird, als wiirde
Charlotte spiiren, dass ihr nicht mehr
viel Zeit bleibt. Schnell hingeworfene,
nur mit einigen Strichen angedeutete
Personen, die Sprechblasen-Texte in den
Bildern dréngen sich in den Vordergrund,
als miisse noch so viel gesagt werden,
wofiir sie keine Bilder mehr findet. Die
letzten Blitter bestehen nur noch aus
Text. Was fiir ein Schicksal!

Anfang 1915 notierte Paul Klee in sein
Tagebuch: ,,Je schreckenvoller diese
Welt (wie gerade heute) desto abstrakter
die Kunst, wihrend eine gliickliche Welt
eine diesseitige Kunst hervorbringt.*
Charlotte Salomon hétte ihm sicher nicht
zugestimmt.

Der Katalog versucht, die Malerei von
Charlotte unter kunsthistorischen Aspek-
ten zu fassen. Aber die Kiinstlerin ent-
zieht sich der Einordnung, weil man zu
wenig tiber sie weil}, weil ,,Leben? Oder
Theater?* ihr einziges Werk blieb, weil
sie ein weifles Blatt im voll geschmier-
ten Kiinstlerolymp ist und bleiben wird.
Manchmal erinnert ein Blatt an Motive
anderer Maler, schlief3lich hat sie ein
Kunststudium begonnen, vielleicht hat
Charlotte die eine oder andere Ausstel-
lung gesehen, hat Kunstzeitschriften
studiert, sicherlich, aber mal ehrlich: Ist
es wirklich wichtig? Das Werk ist ein-
zigartig, ein Lebens-Werk, das die Zeiten
jenseits kunstgeschichtlicher Verortungen
(und gerade deshalb) {iberdauern wird,
weil es uns mehr und direkter etwas

iiber das Leben zu sagen hat, als es alle
wohlfeilen Bildexegesen jemals zu sagen
vermogen.

Und das Werk spricht nicht im Zorn, es
beschreibt liebevoll. Charlotte notiert:
,Die Entstehung der vorliegenden Blitter
hat man sich folgendermaBlen vorzustel-
len: Der Mensch sitzt am Meer. Er malt.
Eine Melodie kommt ihm pl6tzlich in
den Sinn. Indem er sie zu summen be-
ginnt, bemerkt er, daf die Melodie genau
auf das, was er zu Papier bringen will,
passt. Ein Text formt sich bei ihm, und
nun beginnt er die Melodie mit dem von
ihm gebildeten Text zu unzdhligen Malen
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mit lauter Stimme so lange zu singen, bis
das Blatt fertig scheint.*
(Michael Reuter)

Giinter Thorn

Thorn

Die Publikation erschien begleitend zur
Ausstellung ,,Kalkiil und Romantik*

im museum kunst palast Diisseldorf,
Glasmuseum Hentrich vom 03.03.
—16.09.2007

Hrsg. von Ingrid Leonie Severin. Mit
Beitrdgen von Otto Piene, Sandrina
Khaled und Ingrid Leonie Severin.
Kehrer Verlag, Heidelberg, 2007, ISBN
978-933-257-92-5, 64 Seiten, 7 Farbabb.,
25 s/w-Abbildungen, gebunden, Format
23,3 x 27,3 cm, € 19,80

Obwohl die Ausstellung des 1954 gebo-
renen Kiinstlers im Glasmuseum Hen-
trich zu sehen ist, macht ausgerechnet
dessen Leiter erstmal klar, dass innerhalb
der Kunstrichtungen ein weitgehend
abgeschottetes Glasghetto* entstanden
sei und dass Thorn ,,mit all dem nichts
zu tun hat“. Der Mann muss es wissen...
Gegen die schwitzenden Ofensteher stellt
nun also Giinter Thorn seine Skulpturen
zur Diskussion.

Er arbeitet tiberwiegend mit einfachen
Glasscheiben. Sie werden entweder
mittels Magneten in einer gewiinschten
Position gehalten, wobei der unsichtbare
Magnetismus mit dem (fast) unsichtbaren
Material korrespondiert, oder sie stecken
als Keile in Holz-, Eisen- und Betonste-
len. Kann die Konstruktion stabil sein?
Ist Glas nicht zu fragil? ,,Eine vorldufige
Antwort Thorns [.] konnte lauten: ,Das
Feste, Stabile ist Illusion, das scheinbar
Prekire, das Instabile, Dynamische ist
fester und stabiler als erwartet [..]’*,
schreibt Ingrid Leonie Severin.

Ein weiters Thema des Kiinstlers sind
Tore. Das Werk ,,Industriedenkmal — Tor
und Wiirfel, (1988/89, Eisen, Leucht-
stoffréhren, 240 x 160 x 200 cm, 97 x
97 x 97 cm.) kdnnte mit seinen vielen
Leuchtréhren eine strahlende Helligkeit
verbreiten, die den Betrachter hinein-
und hindurchzieht. Tore bieten dhnlich
wie Glas Ein- und Durchblicke auf ande-
re, unbekannte und noch verschlossene




Gegenseiten, suggerieren eine Durchlés-
sigkeit, die sich schnell umkehren kann,
wenn die Tore geschlossen werden.
(Michael Reuter)

Tim White-Sobieski

Awakening

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Galerie Michael Schultz vom
10.03. — 21.04. 2007 in Berlin. Hrsg.
von der Galerie. Mit Texten von Sabine
Briimmer und John Pultz

Selbstverlag, 2007, ISBN 3-939983-
05-5, 50 Seiten, 14 Farbabbildungen,
Broschur, 21 x 28 cm, € 15,--

Tja, was tut man als 15-jhriger Jung-
spund, wenn der Paps Fotos machen
will und eine Flucht unméglich ist: Man
schaut erstmal uninteressiert und ist mit
den Gedanken woanders. ,,Awakening*
nennt Tim White-Sobieski seine Serie
von Fotos, die vor allem eins zeigen

— seinen Sohn am Rande des Erwach-
senwerdens. Dank digitaler Technik
auf vielen Fotos gleich mehrfach, vor
stockfinsterem Hintergrund, in sich ver-
sunken, mit einem Jojo oder ohne — vor
allem ohne Hemd.

Der geheimnisvolle Nachthimmel, das
dunkle Leben, das vor ihm liegt, steckt
— vielleicht — fiir den Jungen voller
wilder Versprechungen, vielleicht aber
auch nur voller langweiliger Soaps im
Fernsehen.

Wenn er im Bild ,,Down the Road*
(2006, C-print Diasec kaschiert, 60 x 75
cm) halb nackt an einem Straflenrand
posiert, mit im Hintergrund glitzernden
Autolichtern, dann bieten sich hier die
Optionen Strafenstrich oder Aufbruch
in die weite Welt an. Das Werk ,,Help
(Terminal)*“ (2007, C-print Diasec ka-
schiert, 120 x 180 cm) beleuchtet den
verdoppelten Knaben, die Arme hoch-
reiflend, im modischen Leinen-Outfit
vor einer Reihe unscharfer Lichtpunkte.
Es konnten Spots sein, die den Star

des Abends illuminieren, aber auch
Suchscheinwerfer, die einen fliichtigen
Drogendealer stellen. Anything goes.
Everything is possible. Und los geht
die wilde Hatz: Das Leben bietet ein
S-prozentiges ,,Vielleicht*! Bevor es dir
mit einem 100-prozentigen ,,Bestimmt™

alles wieder entreif3t, sollte man seine
Chancen nutzen.
(Michael Reuter)

anders als immer

Zeitgenossisches Design und die
Macht des Gewohnten

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Staatlichen Hochschule fiir Ge-
staltung Karlsruhe vom 13.09. — 22.10.
2006

Hrsg. vom Institut fiir Auslandsbezie-
hungen (ifa), Stuttgart. Mit Texten von
u.a. Volker Albus und Uta Brandes
Selbstverlag, Stuttgart, 2007, 2 Bd.;

1: 95 Seiten mit 115 Farbabb., 2: 168
Seiten, Pappband, Format 25 x 21 cm,
€ 16,--

Wer immer schon mal wissen wollte,
warum er sein Heim mit instabilen
Wackelregalen, Stiihlen mit eingebauten
Staubsaugern oder Waschbecken aus
weichem Polyurethan verschonern soll-
te: Der kleine, zweibdndige Katalog gibt
einen kompakten Uberblick iiber Sinn
und Hintergriinde modernen Designs.
Ein wesentlicher Antrieb der Jungkreati-
ven ist dabei das Aufbrechen festzemen-
tierter Seh- und Lebensgewohnheiten.
Wer beim Stichwort ,,Sessel* an etwas
anderes denkt, als an einen gemiitlichen
Lese- oder Fernsehabend, findet sich
schon im Fahrwasser der Avantgarde

— das sind allerdings nur wenige. Dabei
geht es den Designern nicht um die
billige Provokation mit unbenutzbaren
Nagelstiihlen oder Betten aus gepres-
stem Miill, sondern um ,,Briiche mit der
Macht des Gewohnten®, die allerdings
eine gewisse Aufgeschlossenheit beim
Betrachter (und zukiinftigen Konsu-
menten) voraussetzen. Design spiegelt
dartiber hinaus auch die Verdnderung

in unserer Lebenswelt, z.B. den Zwang
zur Mobilitét, und eine zunehmende
psychische Verunsicherung, die die
fortschreitende Globalisierung mit sich
bringt. ,,Doch gelingt es Designern

[.] tatsdchlich, ein ,,anders* gestalte-
tes Produkt erfolgreich auf dem Markt
zu platzieren, haben gerade solche
Entwiirfe nicht selten einen partiellen
Paradigmenwechsel zur Folge.“ Uber
die Readymades von Marcel Duchamp,
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Ettore Sottsass’ skulpturalen Raumteiler
,,Carlton®, Philippe Starcks berithmte
Zitronenpresse ,,Juicy Salif* bis zu
Konstantin Greic’ vermeintlich instabi-
lem Regal ,,es*: Der Katalog gibt einen
unterhaltsamen Uberblick iiber Quellen,
Wegbereiter und Gegenwart modernen
Designs, angereichert mit Interviews
und einigen Anekdoten, die zeigen, dass
nicht nur geniale Képfe, sondern auch
Zufall und Notwendigkeit eine wichtige
Rolle spielen.

(Michael Reuter)

Rudolf Jahns

Malerei und Grafik

Katalog anlisslich der Ubergabe des
Bildbestandes der Rudolf Jahns Stiftung
als Dauerleihgabe an das Sprengel Mu-
seum Hannover.

Hrsg. von der Rudolf Jahns Stiftung,
Detmold. Mit Texten von u.a. Mirko
Knaufund Katja Szymczak

Sprengel Museum, Hannover, 2006.
ISBN 978-3-89169-198-4, 216 Seiten,
103 Farb- und 177 s/w Abb., gebunden,
31 x25cm, € 19,80

Rudolf Jahns, geboren 1896 in Wolfen-
biittel, Finanzbeamter in Holzminden,
autodidaktischer Kiinstler, gestorben
1983: Das Sprengel Museum in Han-
nover besitzt jetzt alle seine Werke

als Dauerleihgabe und feierte dies im
Herbst 2006 mit einer groflen Ausstel-
lung. Der Katalog versammelt stolze

11 Textbeitrdge zu allen Aspekten des
abstrakten Oeuvres. Der Kiinstler erhielt
zu Lebzeiten eine Reihe 6ffentlicher
Ehrungen und seine Tochter setzt post
mortem alle Hebel in Bewegung, ihm
ein Plitzchen im Kiinstlerhimmel zu
sichern. Aber es ist schon ein wenig 6d,
das Leben und Schaffen in der Provinz.
Ein introvertierter, abstrakt malender
Kiinstler in Holzminden. Keine Skanda-
le, keine Obsessionen; zum Sinn seines
Schaffens befragt antwortet er: ,,Ich
mochte, dass die Menschen mit meinen
Bildern leben. Dass sie sich in ihrer
Gemeinschaft auf sich selbst besinnen,
sich sammeln und Ruhe finden in einer
Welt der Unruhe und Hektik.“ Er gilt als
der Poet oder Musikant des Konstruk-
tivismus, gar als einer der ,,Begriinder
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des Konstruktivismus in Deutschland®,
erfreut uns mit Sinnspriichen wie
,Malerei! Was ist das (?), wenn nicht
Leben‘ oder ,,Ich will die Harmonie
und den Klang®. Er lebte interessiert in
seiner Zeit aber abseits des wirbelnden
Malstroms kiinstlerischer Zentren. Als
Autodidakt konnte er mit dem Vokabu-
lar und den Gepflogenheiten der kiinst-
lerischen Kreise nicht viel anfangen.
Beruflich und familidr gebunden, konnte
oder wollte er nicht den entscheidenden
Schritt zum ,,freien® Kiinstler machen.
Seine Lebenschance schwamm am

24. Februar 1927 an ihm voriiber, als
Kurt Schwitters in Jahns’ Atelier einen
,,Merz-Abend“ veranstaltete. Auch
wenn er Mitglied der im Mérz 1927
gegriindeten Gruppe ,,die abstrakten
hannover* wurde: Rudolf Jahns musste
seinen eigenen Weg gehen.

Aus seinen Notizbiichern hat er in den
letzten Lebensjahren alles zu Personli-
che entfernt. Aus den Kriegsjahren, als
er, mit Malverbot belegt, sich wieder
gegenstindlich Themen widmen musste,
sind keine Bilder im Werksverzeichnis
enthalten. Seine Skizzenbiicher hat er
zensiert.

Seine Tochter, jahrelang mit der ,,Be-
wahrung, Sichtung und Erarbeitung des
Werkes* beschiftigt, hat auch noch ei-
niges vernichtet: Alles wurde wohl ge-
ordnet, glatt gebiirstet, auf Linie und ins
Museumsdepot gebracht. Mission erfiillt
— Andenken gesichert?

(Michael Reuter)

QOdilon Redon

Wie im Traum

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Schirn Kunsthalle Frankfurt vom
28.01. —29.04.2007 in Berlin

Hrsg. von Margret Stuffmann und Max
Hollein. Mit Texten von u.a. Markus
Bernauer und Barbara Larson

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2007,
ISBN 978-3-7757-1893-6, 336 Seiten,
325 Farbabb., Klappbroschur, 29,6 x
24,7 cm, € 39,80

,.Jch weil3, dass es fiir mich kein Licht
gibt, auBler dem des Mondes, noch ir-

gendwelche Frohlichkeit; doch in mei-
ner neuen Freiheit ist mir die Bitternis
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meines AusgestoBenseins beinahe will-
kommen*, schrieb H.P. Lovecraft 1926
in einer seiner Schauergeschichten.
Vielleicht hat er die Bilder von Odilon
Redon gekannt. Der Maler starb 1916
und gehort zu den ,,wichtigen Wegberei-
tern der Moderne, vor allem des Surrea-
lismus*™.

Die Rolle des Auf3enseiters gehort bei
Redon zum Kanon, keine Berichterstat-
tung kommt ohne einen Hinweis auf
seine krankelnde Konstitution und die
landliche Einsamkeit seiner Kinderzeit
aus. Vielseitig begabt und gefordert,
interessiert an Kunst, Philosophie,
Literatur, Dichtung und dem naturwis-
senschaftlichen Fortschritt seiner Zeit,
entwickelte Redon in der Zeit zwischen
endendem Naturalismus und aufstei-
gendem Symbolismus eine ganz eigene
Art des Umgangs mit der Wirklichkeit.
Wihrend die kiinstlerische Avantgarde
sich aufmachte, die Wirklichkeit visu-
ell zu erkunden, fliichtete Redon ins
Erahnte und Erdachte. Ewald Rathke
schreibt: ,,Redon war also in mehrfacher
Hinsicht AuBlenseiter und Einzelgénger
gegeniiber der akademischen Tradition
und gegeniiber seinen progressiven Zeit-
genossen.*

Seine Welt ist bevolkert mit affenéhn-
lichen Zyklopen, Waldgeistern, geflii-
gelten Mischwesen und religiés-my-
thischen Gestalten; fiir ihn stellten der
Traum und die Imagination eine Einheit
dar. ,,Meine Gaben haben mich in die
Welt des Traumes gefiihrt; und ich habe
die Folterungen der Fantasie und die
Uberraschungen, die sie mir mit dem
Zeichenstift bescheren, {iber mich erge-
hen lassen.

Der sehr konzentrierte Katalog nihert
sich dem Maler mit Beitrdgen von
Autoren unterschiedlicher Disziplinen.
Ungewohnlich intensiv werden Redons
Leben, die Inhalte seiner Bilder und
deren Technik mit den Zeitumstidnden
verwoben. Marie-Pierre Salés Beitrag
zu den Kohlezeichnungen fragt nach
der Stellung der Noirs innerhalb der
franzosischen Zeichenkunst. Bis 1890
arbeitet Redon tiberwiegend mit Kohle.
Allerdings verstand er, im Gegensatz
zu anderen Kiinstlern, Schwarz durch-
aus als Farbe. Es ging also bei seiner
Entwicklung nicht um den Gegensatz
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Schwarz vs. Farbe, sondern um Dun-
kelheit versus Licht und Fliche versus
Raum. Andere Beitrige konzentrieren
sich auf Einfliisse aus der Literatur, den
Naturwissenschaften oder die Parallelen
zwischen dem neuen Medium Foto-
grafie und Redons Werk, wie dem der
Wirklichkeitsfragmentierung und dem
Fehlen einer erzdhlerischen Struktur.
Bei den vielen Interessen, Ausstellun-
gen, Salonbesuchen und freundschaftli-
chen Korrespondenzen fragt man sich,
warum Redon immer als Auf3enseiter
tituliert wird. Die Themen seiner Male-
rei mogen am Zeitgeist vorbeigelaufen
sein, ansonsten fiihrte er offensichtlich
ein reiches gesellschaftliches Leben.
Vielleicht wiirde man ihn heute als ,,Ori-
ginal“ bezeichnen, aber am Ende seines
Lebens war Odilon Redon weit entfernt
von Lovecrafts ausgestoflener Kreatur.
(Michael Reuter)

Annalisa Sonzogni

Teorema Praha Torino Lyon

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Nepente Art Gallery, Milano,
2005

Hrsg. von Filippo Maggia. Mit Texten
von Régis Durand und Andrea Branzi
Edizione Nepente, Milano, 2005, ISBN
88-6007-000-7, 120 Seiten, 43 Farbabb.,
gebunden, 27 x 24 cm, € 40,--

Die 1973 in Sarnico, Bergamo, gebore-
ne Kiinstlerin begibt sich in den Stédten
Prag, Turin und Lyon auf eine nichtli-
che Spurensuche.

Fotografien von Stddten haben immer
etwas Dokumentarisches, die eigent-
liche Faszination liegt aber darin, die
Gegenwart einer geballten Lebensen-
ergie zu spiiren. Die Stadt bildet eine
»Schule der Welt*, wie Régis Durand in
seinem Textbeitrag schreibt, wo sich alle
Entwicklungen und Erfahrungen sam-
meln, um von hier zu neuen Ufern auf-
zubrechen. Die Kiinstlerin nahert sich
diesem vermeintlichen Basislager des
Fortschritts in der Nacht. Alle Hektik
ist erstorben, die Straf3en sind leer, die
Menschen haben sich in ihre Behausun-
gen zuriickgezogen. Die Nacht verleiht
den Fotografien eine ,,cinematografische
Realitdt™. Auch wenn kein Mensch zu




sehen ist, erwartet der Betrachter jeden
Moment den Beginn eines Dramas. Eine
Fenster oder eine Tiir wird sich 6ffnen,
ein Mensch tritt heraus, eine Geschichte
beginnt. Doch noch ist die Biihne leer,
nur die Kulisse lebt, Licht dringt durch
die Fenster, bricht diffus durch Vorhén-
ge, blitzt grell aus Stralenlaternen; das
Set ist bereitet, wo bleiben die Akteure?
Es ist eine eigenartige, fast gespensti-
sche Atmosphire, die Annalisa Sonzo-
gni in ihren Fotos festhalt.

Andrea Barazi betont in ihrem Beitrag
eher die Uniformitét der Stiddte. Ohne
visuelle Anhaltspunkte wie historische
Gebidude wirkt jede Stadt gleich und
austauschbar. Sie schreibt, ,,. die wirk-
liche Tragddie ist das Verschwinden der
Tragodie®. Die Welt der Menschen ist
triibsinnig geworden, gibt sich zufrieden
mit der virtuellen, medial verbreiteten
Moglichkeit von Verdnderung, ohne
diese fur sich aktiv einzufordern. Wer
unter Menschen zufrieden ist und ruhig
in einem gesellschaftlichen Kontext
mitschwimmen moéchte, wird die Bilder
beruhigend finden. Wer tatsdchlich zu
neuen Ufern aufbrechen mochte, wird
sich den Weg freikdmpfen miissen — nur
gegen wen tritt er an?

(Michael Reuter)

Paul Klee

Tempel — Stidte — Paliiste

Katalog zur gleichnamigen Ausstel-
lung im Kunstmuseum Basel vom
14.10.2006 — 14.01.2007

Hrsg. von Ralph Wagner. Mit Beitrdgen
von Kathrin Elvers-Svamberk, Eva Lei-
stenschneider, Ralph Melcher und Chri-
stoph Wagner Hatje Cantz Verlag, Ost-
fildern, 2006, ISBN 978-3-7757-1822-6,
200 Seiten, 175 Abb., davon 136 farbig,
gebunden mit Schutzumschlag, 28,60 x
21,80 cm, € 35,--

Die Ausstellung in Saarbriicken versam-
melt rund 140 Exponate zum Thema
Baukunst und Urbanistik des 1879 bei
Bern geborenen Malers Paul Klee.

Der Katalog beschreibt die Architektur
als ,,eine Art Paradigma seines bildne-
rischen Verfahrens tiberhaupt®. Immer
wieder begegnet man im Werk des
Kiinstlers Formen und Strukturen, die

sich der Architektur ndhern. ,,Das Ver-
wandeln eines architektonisch gefassten,
,realen’ Raums in irrationale, subjektive
Raumparaphrasen scheint fiir Klee zeit-
lebens einen eigentiimlichen Reiz bein-
haltet zu haben.

Die Texte im Katalog fithren uns durch
sein Leben: die inspirierenden Reisen in
den Mittelmeerraum, der enge Kontakt
mit Wassily Kandinsky und dem Um-
kreis des Blauen Reiters.

Kurz vor Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs trat Klee mit seinen Kiinstlerkol-
legen August Macke und Louis Moillett
eine kunsthistorisch viel beachtete Reise
nach Tunis und Umgebung an, die fiir
ihn zum existenziellen Ereignis wurde:
,,Die Farbe hat mich. Ich brauche nicht
nach ihr zu haschen. Sie hat mich fiir
immer, ich weif} das. Das ist der gliick-
lichen Stunde Sinn: ich und die Farbe
sind eins. Ich bin Maler.*

Kurz danach floh er vor den Kriegsgriu-
eln in innere Vorstellungswelten. Der
Fronteinsatz blieb ihm jedoch erspart.
Anfang 1915 notierte er in sein Tage-
buch: ,,Je schreckenvoller diese Welt
(wie gerade heute) desto abstrakter die
Kunst, wihrend eine gliickliche Welt
eine diesseitige Kunst hervorbringt.*
1921 beginnt er seine Lehrtdtigkeit am
Bauhaus. Wie fiir viele Kiinstler seiner
Zeit wurde die Abstraktion zum hym-
nisch verehrten Leitstern, dem alle m6g-
lichen und unmdéglichen Féhigkeiten,
bis hin zur religios-mystischen Weltof-
fenbarung, zugesprochen wurden. Im
Bauhaus wurde der Wille zur Erschaf-
fung einer durchkonstruierten Wirklich-
keit noch verstirkt. , Freilich hat Klee
vor dem Hintergrund der zunehmenden
Rationalisierung der konstruktiven As-
pekte in der kiinstlerischen Arbeit am
Bauhaus auch zu mahnen begonnen:
,wir konstruieren und konstruieren und
doch ist intuition [sic] immer noch eine
gute Sache’.*

Ein sperriges, eher unterkiihltes Thema,
dem die Autoren beizukommen versu-
chen, indem sie darauf verweisen, dass
Klee die abstrakt-geometrischen Kom-
positionen ins Poetische iiberhéht. Bei
den gezeigten Arbeiten iiberwiegt aller-
dings als Eindruck die kalt berechnete,
ewige Wiederkehr des Kubus.

(Michael Reuter)
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Zoran Music

Katalog zur gleichnamigen Ausstel-
lung im Landesmuseum Schloss Got-
torf in Schleswig vom 22.10.2006 bis
14.01.2007

Hrsg. von der Stiftung Schleswig Hol-
steinische Landesmuseen mit Beitridgen
von Rolf Schmiicking, Eduard Beau-
camp und Werner Spies

Selbstverlag, Schleswig, 2006, ISBN-
13 978-3-00-019602-7, 232 Seiten,
208 (199 farb.) Abbildungen, Broschur,
Format , € 24,--

Zoran Music wurde 1909 in Slowenien
geboren. 1943 zieht er nach Venedig,
wird dort von der Gestapo gefangen
genommen und schlieBlich 1944 fiir
fiinf Monate nach Dachau deportiert. Im
Lager entstehen 200 Skizzen, von denen
35 die schwere Zeit iiberdauern. Nach
dem Krieg kehrt er nach Venedig zuriick
und kniipft scheinbar unbeeindruckt an
seine alten Themen, die herben Land-
schafts- und Hirtenbilder an. In den
funfziger Jahren finden sich eine Menge
Bilder von Pferden, zumeist in kleinen
Herden vor kargen Hiigeln. Im Laufe
der Jahre werden die Werke dunstiger,
die festen Konturen 16sen sich unter
Einwirkung des venezianischen Lichtes
auf.

In den 70er und 80er Jahren brechen
seine verdrangten Erinnerungen hervor
und entladen sich in furchtbaren Bildern
von Leichenbergen und Gehenkten, die
zuerst wie ein totaler Bruch in seiner
Asthetik wirken. Eduard Beaucamp
schreibt: ,,Musics Memento in Bildern
sucht nach Entlastung und persoénlichem
Frieden. Er wendet alle malerischen
Raffinesse auf, um die Toten zu feiern
und zu bestatten. Bei der Formulierung
mancher Motive standen der Henry
Moore der , Shelter Drawings’, der
Zeichnungen aus der Unterwelt der Lon-
doner Bombennichte, und auch Francis
Bacons Bildwelt Pate.*

Betrachtet man nun seine Bilder vor
dem Hintergrund des Wissens um seine
Erfahrungen im Konzentrationslager,
fallt die Interpretation vo6llig anders aus.
Die oft verwendeten kargen Hiigel

im Bildhintergrund werden zu ersten
Anzeichen der Kadaverberge, auch die
gedringte Anordnung der Pferde ldsst
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plotzlich ghnliche Assoziationen zu.
Man verfillt dem Wunsch, alle seine
Werke auf diese Weise zu interpretieren.
Bédume werden zu Galgen, Farbflecken
mutieren zu menschlichen Képfen.
Vereinzelte Steine und Geroéllhaufen,
Baummotive, die diffusen Stimmungen,
alles wandelt sich im Kopf des Betrach-
ters zu Szenen aus dem Lager. ,,Das gro-
e Motiv der Spétzeit ist jedoch nicht
die Darstellung des Todes, sondern die
der Vereinzelung. Es ist das letzte, de-
finitive Thema.* schreibt Werner Spies,
,,Zoran Music ist ein Spatkommer [. ].
Seine Entdeckung kommt spét, weil sie
allein an ein aulerordentlich eindrucks-
volles Spatwerk gebunden ist.*

Im Alter von 96 Jahren ist der Kiinstler
2005 in Venedig gestorben.

(Michael Reuter )

Ilya Kukushkin

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Hospitalhof Stuttgart vom 09.03.
—10.04.2007

Hrsg. von Helmut A. Miiller und Gale-
rie U7. Mit Texten von Frank Graf und
Helmut A. Miiller

Edition Hospitalhof, Stuttgart, 2007,
ISBN 978-3-934320-30-7, 24 S. mit 7
Farbabb., gebunden, Format 14,5 x 16,4
cm, € 10,--

Der Maler Ilya Kukushkin wurde in eine
kunstsinnige Familie hineingeboren und
behauptete bereits im zarten Alter von
finf Jahren, dass er ein Kiinstler sei.
Sein Weg fithrte ihn von Russland tiber
Bonn schlieBlich an die Kunstakademie
in Diisseldorf, wo er zu seiner ,,kon-
struktivistischen Figuration“ fand, ,,in
der futuristische Elemente, Farb- und
Formauffassungen von Hardedge und
die Tradition der Ikonenmalerei auf-
scheinen®, wie Helmut A. Miiller in sei-
nem einleitenden Text schreibt. Bleibt
der Kiinstler bei den Vorzeichnungen
noch naturalistisch, so zergliedert er in
einem zweiten Schritt das Bild in kan-
tige Flachen und weist diesen poppig
bunte Farben zu.

Die Abbildungen im Katalog geben die
Plastizitét der Arbeiten nur bedingt wie-
der, feine Abstufungen verschwimmen
im Druck.
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Die Abstraktion scheint fortzuschrei-
ten. Ist das Pferd im 2004 entstandenen
Werk ,,Die Begegnung® (200 x 250

cm, Ol auf Leinwand) noch durchaus
naturalistisch in harmonischen Braun-
tonfeldern gehalten, zerfillt zwei Jahre
spéter der Kopf eines Straulles in eine
scheinbar beliebige Kombination von
unterschiedlichsten Farbrdumen, die mit
der Natur nichts mehr gemein haben
(Blumen-Strauf}, 2006, 120 x 140 cm,
Ol auf Leinwand). Eine kiinstlerische
Entwicklung ist denkbar, die Motiv und

Phillip Zaiser, Skulptur o. T., 2007,

Hintergrund zu einer Art Suchbild im
wirbelnden Farbraum verschmelzen.
Schon jetzt sind es vornehmlich die
akzentuierten Augen, die dem Betrach-
ter Halt im Farbfluss geben — man darf
gespannt sein.

(Michael Reuter)

Phillip Zaiser /

Amalia Theodorakopoulos

scelesti

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung

Steine und Steinschleuder, Holz, Papier, PH-Schaum, Farbe, 410 x 310 x 300 cm
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im Hospitalhof Stuttgart vom 12.01.
—11.02.2007

Hrsg. vom mkh 1 Mainz und Helmut A.
Miiller

Edition Hospitalhof, Stuttgart, 2007,
ISBN 978-3-934320-29-1, 24 S. mit 29
Farbabb., Broschur, Format 27,5 x 21
cm, € 10,--

Manche Kataloge machen es einem
nicht leicht. Nicht ein einziger erkla-
render Satz ist in der Publikation zur
Ausstellung ,,Scelesti* (Frevler) erschie-
nen. Dabei sind die Werke von Phillip
Zaiser und Amalia Theodorakopoulos
alles andere als selbsterkldrend. Zaiser
(geb. 1969) profiliert sich vor allem mit
drastischem Aktionismus wie einem
verwiisteten Hotelzimmer, betitelt mit
,,Bitte Zimmer aufrdiumen® oder einem
Indoor-Motocross-Parcous und stellt
fiir ,,Scelesti einen fast fiinf Meter ho-
hen Goliath aus Baumarkt-Materialien
ins Treppenhaus des Hospitalhofturms
— dhnlich seiner riesigen gefliigelten
Siegesgottin Nike, die er 2006 in Berlin
ausstellte. ,,Die Wahl der medialen Form
bricht den erhéhenden Charakter des
Denkmals* schrieb die Galeristin dazu
und entsprechendes lésst sich wohl auch
zum Goliath sagen, der auf seinen stel-
zigen PU-Schaum-Fiilen etwas wacklig
daherkommt. Auch bei Theodorakopou-
los’ (geb. 1971) grautonigen Gemailden
geht es um die Frage, inwieweit ein
Kunstwerk eine (historische) Begeben-
heit tiberhéhen und verfélschen kann
und welche kiinstlerischen Mittel zur
Verfiigung stehen, diese (vom Publikum
zumeist gebilligte oder gar dankbar
angenommene) persuasive Kommuni-
kation zwischen Werk und Betrachter
aufzubrechen.

(Michael Reuter)

Friedemann Hahn

Foresta Nera / ewiges Eis

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Hospitalhof Stuttgart vom 10.11.
—11.11.2006

Hrsg. von Helmut A. Miiller. Mit Texten
von Friedemann Hahn und Helmut A.
Miiller

Edition Hospitalhof, Stuttgart, 2006,
ISBN 3-93430-26-0, 47 S. mit 12 Farb-

und 19 s/w Abb., Broschur, Format 20 x
14 cm, € 10,--

»Stationen einer Begegnung, die Raum
lasst®, betitelt Helmut A. Miiller seinen
Text zum Katalog der Ausstellung des
Mainzer Akademieprofessors Friede-
mann Hahns und tatsichlich erschlieBen
sich die Bilder des Malers eher auf der
assoziativen Ebene und im Kontext
seiner Aussagen zur Malerei und seiner
dichterischen Arbeit. So sieht sich der
schmale Band als Gesamtkunstwerk, der
im Thema Eis einiges zu subsumieren
sucht. Uber eine diistere Interpretation
von Caspar Davis Friedrichs ,,Eismeer®,
iibermalte Filmstills aus dem Vorspann
von ,,Der eiskalte Engel* und kurzen
poetischen Einschiiben des Malers — ein
roter Faden ist gegeben. Der Anspruch
des Kataloges bleibt jedoch Konzept,
zur Vertiefung fehlt einfach der Platz

— und warum ganze 16 Seiten fiir die
Abbildung von kaum erkennbaren Foto-
Kontaktbogen eines Schnappschuss-
Bummels durch Pariser Strafen reser-
viert wurden, bleibt unklar.

(Michael Reuter)

Pompeo Turturiello

Ritorno

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Hospitalhof Stuttgart vom 27.04.
—27.05.2007

Hrsg. von Helmut A. Miiller. Mit Tex-
ten von Anke Blashofer und Helmut A.
Miiller

Edition Hospitalhof, Stuttgart, 2007,
ISBN 978-3-934320-31-4, 40 S. mit 31
Farbabb., Broschur, Format 14,7 x 21
cm, € §8,---

Der 1966 geborene, gebiirtige Italiener
Pompeo Turturiello benutzt fiir seine
aus Plakaten, Zeitungsseiten und an-
deren Vorlagen zusammengestellten
Bilder eine selbst entwickelte Technik:
Nur die Farbe der Vorlagen driickt sich
spiegelbildlich auf dem Malgrund ab.
Ohne storendes Tragermaterial kann das
Motiv weiterverarbeitet werden. Die
Oberfldche seiner Bilder bleibt dabei
nicht glatt, sondern wirkt aufgerissen,
als wiirde man sich mit den Fingern
durch weichen Gips graben.
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Turturiello, der seine berufliche Lauf-
bahn als Modedesigner begann, behan-
delt Themen wie Lifestyle, Mode, Kino
und Celebrities; die kunstgeschichtliche
Quelle seiner Technik findet sich in der
Décollage: Vorgefundene Materialien
werden zerrissen, iibermalt und neue
zusammengestellt.

An der glitzernden Waren- und Medi-
enwelt hat sich schon mancher Kiinstler
mehr oder weniger drastisch abgear-
beitet. Die Einstellung von Turturiello
bleibt aber trotz seiner Nihe zur Pop Art
diffus. Man mag in der aufgebrochenen
Oberflache seiner Werke einen kriti-
schen Kommentar zur ,,perfekten” und
»glatten* Welt der Werbung sehen. Die
Schichtung verschiedener thematisch
und zeitlich versetzter Motive in Kom-
bination mit der Materialitdt der Bilder
hat seinen Reiz, aber wenn der Kiinstler
ein Foto des Schauspielers Leonardo di
Caprio mit einem Stern des ,,Walk of
Fame*®, einem Sportwagen und einem
Gockel kombiniert, ist das als kritischer
Ansatz doch ein bisschen wenig. Man
spiirt, dass in den Schichtungen eine
dunkle Tiefe darauf wartet, vom Kiinst-
ler erschlossen zu werden. Wenn er sie
denn erschlieen will.

(Michael Reuter)

Joachim Fleischer

liquid light

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Hospitalhof Stuttgart vom 09.03. —
08.04.2007 und in der Galerie der Stadt
Backnang vom 31.03 —28.05. 2007
Hrsg. Martin Schick und Helmut A.
Miiller. Eigenverlag, Stuttgart/Back-
nang, 2007, ISBN 978-3-9810738-1-2,
48 S. mit 36 Farbabb., Broschur, Format
27,x20,4 cm, € 12,--

Anders als die dem Betrachter zuge-
wandten kinetischen Lichtobjekte der
Op Art, wirken die Arbeiten von Joach-
im Fleischer, als wiren sie sich selber
genug. Sie interagieren mit dem Raum;
der Zuschauer ist zwar erwiinscht aber
nicht erforderlich. ,,Da gibt es nichts
zu entritseln, sondern nur etwas zu
schauen®, schreibt Martin Schick in
seinem Beitrag. Das ,,Fleischersche
Gegenleuchten in fliichtiger Zeit* mit
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seinem ruhigen Ablauf, dem gedehnten
Pulsieren und dem ,,unaufdringlichen
Minimalismus® stellt er gegen den per-
manenten ,,Bilder-Brei®, der uns ablenkt
und die Sinne verstopft. Der Kiinstler
selber sieht sich als Forscher, der ,,jede
neue Ausstellung mit angepassten, ver-
dnderten oder neuen Installationen be-
stiickt®, wie Helmut A. Miiller in seinem
Text ausfiihrt.

Den Kiinstler interessiere, ,,wie mit
Licht die Qualitdt von Rdumen erfahren
und verdndert werden kann*,

Die meditative Ruhe der Installationen
passt sehr gut in die Rdume der Hospi-
talkirche in Stuttgart und der ehemali-
gen Stadtkirche in Backnang. Schmale
Lichtsteifen der ,,Wandgieer* ertasten
die Materialitit der Wénde und das
winkelige Raumvolumen des Turms

der Hospitalkirche; die ,,Korperverdre-
hungen®, filigrane, sich drehende Plexi-
glas- und Drahtgitterobjekte, bringen an
den Winden komplexe Schattenmuster
hervor.

In Backnang hat Fleischer einen riesi-
gen Fertigungsroboter installiert, der mit
einer Leuchte bestiickt kleine Metallki-
sten anstrahlt, die so einen Schatten in
Form eines Altars an die Wande werfen.
Dabei provozieren die Ausstellungsorte
in Kombination mit dem flieBenden
Licht allerlei religiose Deutungen und

Joachim Fleischer, liquid light, Hospitalkirche Stuttgart
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existentielle Fragen; da gibt es wohl
doch einiges zu entrétseln.
(Michael Reuter)

Kunst im Zentrum

Einblicke in die Sammlung des For-
schungszentrums Karlsruhe

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
bei der Energie Baden-Wiirttemberg
(EnBW) vom 22.09. —17.12. 2006
Hrsg. vom Forschungszentrum Karlsru-
he. Mit einem Text von Andreas Franzke
Eigenverlag, Karlsruhe, 2006, ISBN 978-
3-923704-56-9, 115 S., mit 57 Farbabb.,
Klappbroschur, Format 22,2 x 19,6 cm,
€15,--

Die von Alfred Bauer, dem ehemaligen
Leiter der Bauabteilung, initiierte und
spéter von Albert Miller weiter ausge-
baute Kunstsammlung des Forschungs-
zentrums Karlsruhe steht im Mittelpunkt
dieser aufwendig gedruckten Publika-
tion. Die Sammlung umfasst etwa 800
Bilder und Plastiken, die im ganzen
Zentrum und in einem Skulpturengarten
verteilt sind.

Der Vorstandsvorsitzende Manfred Popp
erldutert in seinem Vorwort, dass For-
schung ein kreativer Prozess sei: ,,Oft
ergeben sich Losungen fiir komplizierte
Probleme nicht durch lineares Denken,
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sondern durch Abschweifung und ,Quer-
denken’*. Moderne Kunst kénne hier
einen wichtigen Beitrag leisten.
Schwerpunkt der Sammlung ist der ,,Be-
zug zur regionalen Kunstszene im Raum
Karlsruhe®. Dass die Werke bis auf eini-
ge Ausreiler der Abstraktion verpflichtet
sind, ist sicherlich dem Geschmack der
Verantwortlichen und dem Toleranzpegel
eines von Ingenieuren dominierten Ar-
beitsumfeldes geschuldet:

Als Alfred Bauer 1963 vor dem Zentral-
gebdude eine Skulptur des franzosischen
Bildhauers Nicolas Schoeffer aufstellen
wollte, erntete er Ablehnung und den
Vorschlag, nach und nach eine Samm-
lung von Portritbiisten groBer deutscher
Naturwissenschaftler anzulegen.
(Michael Reuter)

K1 Transfer

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im DAM Deutsches Architektur Mu-
seum in Frankfurt am Main vom 19.
—27.03.2005

Hrsg. von der Universitét Stuttgart, Fa-
kultat Architektur und Stadtplanung
Selbstverlag, Stuttgart 2005, ISBN
3-930548-24-0, 280 S. mit zahlreichen
Abb., Klappbroschur, Format 16,5 x 24
cm, € 15,--

Joachim Fleischer, liquid light, Turmgalerie




Die Architekturfakultit der Universitét
Stuttgart nutze ihren kurzen Auftritt im
DAM zu einer tiberzeugenden Selbst-
darstellung, begleitet von einer the-
matisch breit geficherten Publikation,
die auch 2007 noch zum Schmokern
einlddt. Gerd de Bruyn, Professor fiir
Architekturtheorie, sieht am Horizont
eine ,,Architektur der festlichen Veraus-
gabung® sich abzeichnen. Er freut sich
iiber den Aufbau einer Kultur, ,,die sich
freimacht von Ubellaunigkeit, puristi-
scher Geheimniskramerei und vulgérer
Verausgabung®. Nur niitzt die schonste
Architektur nichts, wenn sie nicht die
Aufmerksamkeit des verwdhnten und
iiberforderten Medienpublikums auf
sich ziehen kann, weshalb seine Studen-
ten sich mit Logo-Design und strategi-
schem Marketing auseinander setzen
diirfen.

Der Katalog bietet dem Leser eine
wunderbare Gelegenheit, seine eige-
nen dsthetischen Normen und Ziele im
Hinblick auf seine physische und psy-
chische Behausung zu iiberdenken und
sie mit den teils wilden Konstruktionen
freudig erregter Studentenhirne abzu-
gleichen.

Bin ich eher noch der 2, 3, 4-Typ (2
Kinder, 3 Zimmer, 4 Rider) oder hinge
ich an den Lippen von ,,Priesterar-
chitekten®, die verborgenen Luxus in
puristischen Leeren predigen? Nehme
ich Teil an neuen Formen der Urbanitét
oder liegt mein Héuschen in ,,Entlee-
rungsrdumen®, die keine Zukunft haben
werden?

De Bruyn meint: ,,Zu den Siegern
werden auch die Architekten erleb-
nissteigernder Umwelten zéhlen, die
den zum Jager und Sammler mutierten
postmodernen Menschen, der sich stin-
dig auf der Jagd nach Stille, Gliick und
Sensationen befindet, zu Dauerstimula-
tion, Extrembelastung und kontempla-
tiven Erfahrungen verhelfen.* Klingt
irgendwie ungut und man mag tiber
den Informations-Overkill moderner
Mediengesellschaften denken wie man
will: Manchmal macht es schon Spaf,
sich durch ein engagiertes Buch junger
Kreativer zu wiihlen, die unter Ziehung
aller Register modernster Techniken auf
die Zukunft zufliegen.

(Michael Reuter)

Strawalde

,Lichtzeichen* . Malerei, Grafik,
Zeichnungen

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der St. Matthauskirche Berlin vom
10.9. bis 14.11.2004

Hrsg. von Friederike Sehmsdorf

Edition St. Matthdus, Berlin, 2004, ISBN
3-9807912-7-0, 40 Seiten mit 23 Farbab-
bildungen, kartoniert, Format 29,5 x 21
cm, €9,--

Grimmling

Argonauten — Bilder vom Bleiben
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 29.09. bis 21.11.2004 in der Kirche
am Hohenzollernplatz Berlin
Herausgegeben von Christhard-Georg
Neubert

Edition St. Matthius Berlin, 2004, ISBN
3-9807912-8-9, 64 Seiten mit 33 Farbab-
bildungen, Hardcover, Format 29,5 x 24
cm, € 18,50

Die Stiftung St. Matthdus zeichnete als
Veranstalter der in enger zeitlicher Néhe
stattfindenden Ausstellungen in den bei-
den Berliner Kirchen. Von Grimmling
waren weitere Teile der Préasentation
zeitweise in Uberschneidung auch an
zwei anderen Orten zu sehen: 16.10.

bis 7.11. 2004 St.Petri Kirche Liibeck,
31.10. 2004 bis 28.1.2005 Galerie Jiir-
gensen Oetjendorf.

Beiden Kiinstlern gemeinsam sind zu-
dem die Herkunft und der kiinstlerische
Werdegang in der ehem. DDR und dabei
die Stellung ihrer Kunst im Konflikt zum
Regime.

Strawaldes (Jiirgen Bottcher, Jg. 1931,
der den Ort, wo er aufwuchs, Strahwal-
de, Oberlausitz, spéater zum Pseudonym
wihlt), ausgestellte Bilder sind ,,Malerei
im Dazwischen®, so Christhard Neubert
im Katalog. Jedoch gilt dies nicht nur
fuir die présentierten Arbeiten, in ihrem
Changieren angestof3ener Thematik zwi-
schen ,,Dunkel und Licht, Abgrund aber
nicht ohne Hoffen®, und den gewéhlten
ktinstlerischen Mitteln zwischen Ab-
straktion und Figiirlichkeit, Collage und
Assemblage, Tafelmalerei in 0L, bei der
die Bilder bisweilen durch den pastosen
Farbauftrag eine plastische fast raum-
greifende Qualitdt zu erlangen scheinen.
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,Dazwischen® gilt aber wohl auch fiir
Strawaldes gesamte kiinstlerische Exi-
stenz gleichzeitig als Maler und als Fil-
memacher.

Die in der Kirche gezeigten Arbeiten
standen in einem Ausstellungsbezug zum
Gemiilde ,,Passion®, das Strawalde fiir
St.Matthius in der Reihe ,,das andere
Altarbild* realisiert hat. Der Einfiih-
rungstext von Christhard Neubert erldu-
tert diesen Kontext. Ergéinzend erschlief3t
eine ,,Collage* von Textzitaten und eige-
nen Interpretation der Kuratorin Friederi-
ke Sehmsdorf im Katalog abgebildeten
Arbeiten.

Die Publikation zu Hans-Hendrik
Grimmling ist ein Katalogbuch, das den
Werkkomplex ,,Argonauten® vorstellt,
jedoch die auf der Titelseite aufgefiihr-
ten gleichzeitigen Ausstellungskontexte
an drei verschiedenen Orten und damit
eventuelle Prisentationsbeziige zu den
Réumen leider nicht n&her behandelt.
Grimmlings Arbeiten sind grof3formatige
Tafelbilder in O, bestimmt durch Fli-
chen im Kontrast von Weif3 und Schwarz
mit meist nur sparsamen Farbsetzungen.
Abstraktion auf den ersten Blick - je-
doch dann auch in der Intention des
Malers ,,Bilder vom Bleiben®, so der
Untertitel des Katalogs, und wie er selbst
schreib Ausdruck fiir ,,das Argonauti-
sche, das Beschreiben des Wegwollens®,
Bewegung, Meerfahrt suggerierend, As-
soziationen an Schiffe und an Gestalten
der Argonautensage und der Mythologie.
Neben eigenen Texten des Kiinstlers ent-
hilt der Katalog Einfiihrungen von Bjorn
Engholm (dem Liibecker Kurator), Arif
Caglar und Christhard Neubert.
(Reinhard Lambert Auer)

Ulrich Baehr

Das 20. Jahrhundert

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der St. Matthdus-Kirche, Berlin vom
21.06. —11.09.2005

Hrsg. von Beatrice E. Stammer und
Christhard-Georg Neubert. Mit einem
Text vom Eckhart Gillen

Stiftung St. Matthaus, Berlin, 2005,
ISBN 3-9807912-9-7, 47 S. mit 24
Farb- und 5 s/w-Abb., Broschur, Format
29,5x23 cm, € 15,--
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Im April wurde in Hamburg die Taufe
des neuen Clubschiffs ,,AidaDiva‘ mit
einer groflen Feuerwerksshow und Tau-
senden von Besuchern gefeiert. Prichtig
beleuchtet kreuzte das junge Schiff vor
den Landungsbriicken. Der Gemaélde-
zyklus ,,Das 20. Jahrhundert™ des Ber-
liner Malers Ulrich Baehr (geb. 1938)
beschéftigt sich dagegen mit den letzten
Stunden der groflen Pétte: die kurze Zeit
zwischen Havarie und Untergang.

24 grofliformatige Schiffsunterginge,
entstanden zwischen 2000 und 2005,
die riickblickend das vergangene Jahr-
hundert als eine Serie von ideologischen
Fehlschldgen und menschlichen Kata-
strophen charakterisieren. Baehr zeigt
hier ,,die Summe seiner malerischen
Moglichkeiten®. Eckhart Gillen betont
in seinem Text den ,,virtuosen Pinsel-
duktus, ergénzt durch Frottagetechni-
ken“ und schreibt beziiglich der Orien-
tierung des Malers am amerikanischen
Abstrakten Expressionismus: ,,Stets
vertraute er auf das ProzeBhafte der
Malerei und lief3 sich auch von Zufalls-
effekten tiberraschen. Zugleich werden
diese Farbfliisse gebédndigt durch eine
[.] Technik der Verschrinkung unter-
schiedlicher Bildwinkel und eine mitun-
ter collagenhafte Kompositionstechnik.*
Gillen erinnert an die Medienmeldungen
iiber leckgeschlagene Oltanker und
verbindet sie mit einem Diskurs {iber
den Schrecken als &sthetisches Erlebnis.
Der Mensch tiberwindet die Angst vor
der Natur, indem er sie visualisiert, in
ein Medium bannt und damit bewil-
tigt. Wie Mitte des 18. Jahrhundert die
zahlreichen Gemdlde von Erdbeben

und Schiffbriichen, so sind es heute die
abendlichen Gemetzel in der Tages-
schau, die uns beruhigend versichern:
Ihr seid am Leben.

(Michael Reuter)

Harald Gnade

Mimesis

Publikation anlésslich der Ausstellungen
,,. besuche mich zeit... in der St. Matt-
héius Kirche im Kulturforum, Berlin,
vom 23.06. — 08.10.2006 und ,,Zeich-
nungen® in der Villa Oppenheim, Berlin,
im Friithjahr 2007

Hrsg. von Beatrice E. Stammer und dem
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ars momentum Kunstverlag. Mit Bei-
tragen von Christhard-Georg Neubert,
Ursula Prinz und Beatrice E. Stammer
ars momentum Kunstverlag, Witten,
2006, ISBN-13 978-3-938193-27-3, 128
Seiten, 68 farbige und 35 s/w-Abbildun-
gen, Format 26 x 30,5 cm, € 19,80

Abstrakte Maler haben es leicht: Man
erkennt nichts, kann aber alles sehen,
darf triumend in der Moderne stehen,
wird nicht provoziert, muss nichts inter-
pretieren.

Abstrakte Maler haben es schwer: Man
erkennt nichts, dreht sich um und geht.
Alles muss interpretiert werden, nichts
sagt sich von allein und einer ,,Rich-
tung* gehort der Kiinstler auch nicht an.
Die Bilder von Harald Gnade haben

mit ihren Interpreten zu kimpfen. Man
darf, soll, muss in ihrer Gegenwart zur
Meditation schreiten. Zeige mir Alles
und Nichts, Meer und Land, Bidume und
Blitter, Wiesen und Wolken - fahre da-
hin ldrmende Jetztwelt.

In den Textbeitrdgen werden die Aspek-
te der Transzendenz in den kuschelig-
wolkigen, mehrfach sich tiberlagernden
Malschichten, die in Giel3- und Schiitt-
technik entstehen, ausfiihrlich zerkocht;
Leere, Luft, Dahingleiten, intensive Stil-
le, Unvollendetes, Triume, Haut, Natur,
Trauer, Leben und Tod als Fingerfood
kredenzt. Rufen die Schopfungen des
Kiinstlers wirklich so laut nach solchen
Phrasen? Ruft, schreit, tobt ihr Bilder

- wehrt euch gegen Leere, Luft, Dahin-
gleiten, intensive Stille, Unvollendetes,
Traume, Haut, Natur, Trauer, Leben und
Tod.

(Michael Reuter)

Vasco Araiijo

Hrsg. von ASIAC Portugal. Mit einem
Text (portugiesisch/englisch) von John
Welchman

Corda Seca, Edi¢des de Arte SA, Lissa-
bon, 2007, ISBN 978-972-8938-15-4,
99 Seiten mit 123 Farbabb., Broschur,
Format 27 x 27 cm, ohne Preisangabe

Die vorliegende Publikation erscheint
nicht anlésslich einer Ausstellung son-
dern dient ausschlieBlich der Unterstiit-
zung des jungen Kiinstlers Vasco Araugjo
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(geboren 1975 in Lissabon) und soll die
Kunde vom hohen Standard zeitgendssi-
scher portugiesischer Kunst ins Ausland
bringen. Eine gute Idee, haben es doch
kleinere Linder, die etwas abseits des
kulturellen Mainstreams liegen, oft nicht
leicht, ins Bewusstsein bedeutender
Museen, Sammlungen und Kuratoren zu
dringen. Die Publikation ist mit einem
duBerst ausfiihrlichen und tiefgehenden
Text von John Welchmann, Professor fiir
Moderne und Zeitgendssische Kunstge-
schichte an der University of California,
San Diego, versehen, der, so man der
portugiesischen oder englischen Sprache
méchtig ist, wirklich keine Fragen zum
Werk offen lésst.

Vasco Aratjo beschiftigt sich in seinen
Installationen, Fotos und Videos mit
vielerlei Arten von Codes. Es geht um
Sprache, Gesten, kulturelle und gesell-
schaftliche Stereotypen und sexuelle
Identitdten. Beim ersten Durchblittern
des Bandes wirken die Arbeiten sehr
angestrengt, gerade die Videoarbeiten
lassen sich mittels einiger Stills nur sehr
mittelbar wiedergeben, aber hat man sich
erstmal auf den komplexen Schreibstil
Welschmanns eingelassen, er6ffnen sich
vielfiltige Zugiinge zum Werk und zu
interessanten Aspekten der Kunst- und
Gesellschaftsgeschichte.

So erfihrt man im Werk ,,Dilema*“ von
2004 einiges iiber die Kunst, mit einem
Fécher zu sprechen. Die Installation be-
steht aus 64 altertiimlich gerahmten, ova-
len Fotografien unterschiedlicher Grofie
und zeigt historisch gekleidete Ménner,
auch in Frauenkostiimen, die ihre Ficher
auf ganz unterschiedliche, aber genau
definierte Arten halten und mit jeder
Handhaltung etwas Bestimmtes kommu-
nizieren wollen — die Fachersprache. Sie
entwickelte sich an den ritual-besessenen
Hoéfen in Frankreich, Spanien und Eng-
land wihrend des 17. und 18. Jahrhun-
derts und ist ein Paradebeispiel fiir das
Interesse des Kiinstlers an gesellschaft-
lichen Codes und ihrer unfreiwilligen
Komik, die man in anderer Form heutzu-
tage auch immer wieder in geschlossenen
sozialen Gruppen finden kann.
Besonders der Musik, dem Gesang und
insbesondere der Oper mit ihren Mythen,
Maskeraden, Diven-Kulten, gesellschaft-
lich-moralischen An- und Umdeutungen




und den Geschlechterirritationen bei der
Besetzung von Ménnern in Frauenrollen
und der besonderen Bedeutung der Ka-
straten, gilt das Interesse des Kiinstlers.
Eine gelungene Einfithrung in das Werk
von Aratjo, dessen Arbeiten man nach
Lektiire der Publikation gerne mal im
Original sehen wiirde.

(Michael Reuter)

Tolia Astakhishvili / Dylan Peirce
Katalog zur Ausstellung im Hospitalhof
Stuttgart vom 10.11. — 10.12.2006

Hrsg. von Helmut A. Miiller. Mit Texten
von Jenny Erpenbeck, Darren Marshall
und Helmut A. Miiller

Edition Hospitalhof, Stuttgart, 2006,
ISBN 3-934320-27-9, 48 S. mit 45
Farb- und 15 s/w Abb., Klappbroschur,
Format 26,7 x 21 cm, € 12,--

Die ruppigen Tuschzeichnungen der
Georgierin Tolia Astakhishvili (geb.
1974) erinnern Helmut A. Miiller an
Traumskizzen, die wie wage Notate auf
Vorlagen aus der Kunstgeschichte
anspielen und daraus neue Bilder ma-
chen. Die Figuren wirken aggressiv,
klumpig voluminés und &duflerst prisent.
Sie bleiben in ihrer Skizzenhaftigkeit
aber unnahbar und distanziert.

Das Kiinstlerpaar arbeitet mit Folien,
Videos und Installationen. Es ist nicht
immer klar, wer welche Arbeit macht.
Eindeutig zugeordnet sind nur die
Zeichnungen. Bei Astakhishvili funk-
tionieren die durchsichtigen Folien wie
Fenster, die den Blick auf die Malflache
freigeben. Bemalt geben sie den Werken
eine starke Tiefenwirkung. In den In-
stallationen des Franzosen Dylan Peirce
(geb. 1977) werden die Folien extremer
einsetzt. Seine C-Prints zeigen Folien,
die zu abstrakten Formen gefaltet und
geschnitten sind und im Bild zu Kom-
positionen arrangiert werden, bis man
nicht mehr erkennen kann, was Vorder-
und was Hintergrund, was Folie, Bema-
lung, Faltung oder einfach ein Foto im
Foto ist. Seine Rauminstallationen spie-
len mit Licht, das sich in Kaleidoskopen
bricht, durch Noppen- und Lochraster-
bdden ab- und umgelenkt wird.

Die drei kurzen Texte der Publikation
spielen eine poetische und eine Traume-

bene an. Dadurch halten Sie mogliche
Deutungen offen und lassen den Be-
trachter im Spiel.

(Michael Reuter)

Dong-Yean Kim

the holy city

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 18.09. — 06.11.2005 im Museum
Goch

Hrsg. vom Museum Goch mit Texten
von u.a. Dr. Annette Lagler und Dr.
Stephan Mann

Eigenverlag, Goch, 2005, ISBN 3-
926245-71-9, 104 Seiten, 73 Farb- und
8 s/w Abb., gebunden, Format 26,5 x
21,2 cm, € 15,--

Eine ganze Stadt, eine heilige Stadt;
nicht grofl genug, um in ihr zu leben,
aber grof3 genug, sie zu erleben. Dong-
Yeon Kim présentiert uns Architektur

in Grundformen. Die Héuser der wich-
tigsten Werkgruppen sind schematisch
angelegt, als Hochhausblock, als vier
Winde mit Satteldach oder als blof3e,
seriell hergestellte Silhouetten wie in
einem Baukasten. Die Hochhausblocke
présentieren uns eine zerstorte Grof3-
stadt. Die Quader in unterschiedlichen
GroBen haben waagerecht langliche
Ausschnitte, aus denen Leinwand-
streifen hangen, die wie Gardinen aus
leeren Fensterh6hlen im Wind wehen.
Erinnerungen an Kriegsbilder und die
Zerstorungen des 11. September in New
York werden wach. Der Grad der Zer-
storung lasst auch an eine Atombombe
denken, die ausnahmslos alle Gebdude
gleichmiBig leer gefressen hat. Fiir Ste-
phan Mann provoziert die Installation in
Goch ein Nachdenken iiber die Verletz-
lichkeit unserer Umwelt. Eine zweite
Werkgruppe versammelt kleine Haus-
chen, die zu ,,Zellanhdufungen (Annet-
te Lagler) verbunden und, von flachen,
straBBengleichen Holzleisten zusammen-
gehalten, in der Luft schweben. Die drit-
te Gruppe bilden Aluminiumskulpturen,
die nur noch den Umriss eines Hauses
andeuten, als einzelnes Haus, Hiuser-
reihen, als U- oder T-Form. Die Formen
lassen sich zu immer neuen Gruppen
und Grof3en kombinieren; dabei entste-
hen surreale Stidte, die labyrinthisch
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ineinander verschachtelt sind.

Was ist an diesen Stiddten nun heilig?
Die Texte des Katalogs kommen zu
unterschiedlichen Erkldrungen. Fiir
Peter Joch erscheint hier die Stadt als
Architektur, die hoheren Zusammen-
hiangen und Zwecken gewidmet ist. Kim
,,demonstriert, dass Kunst auch aus stan-
dardisierten Elementen des Alltags ,ho-
here’ Sinnebenen ableiten und religisen
Traditionen durchaus addquat antworten
kann®“. Annette Lagler verweist auf die
Einfachheit der Elemente, die sie in der
Begeisterung des Kiinstlers fiir das Bau-
haus, durch seine koreanische Herkunft
und dem philosophischen Konzept der
,,.Leere“ zu erkliren sucht.

Es sind Stidte, die als eigener Orga-
nismus, reduziert zum blof3en Zeichen,
noch existieren werden, wenn es die
Menschen als Bewohner langst nicht
mehr gibt. Die Stadt als heiliger Bezirk,
gleich einer untergegangenen Tempelan-
lage, die kiinftigen Archidologen Zeugnis
von uns ablegen wird.

(Michael Reuter)

Op Art

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Schirn Kunsthalle Frankfurt vom
17.02. —20.05. 2007

Hrsg. von Martina Weinhart und Max
Hollein. Mit Texten von Martina Wein-
hart, Frances Follin und Claus Pias
Verlag der Buchhandlung Walter Ké6nig,
Ko6ln 2007, ISBN 978-3-86560-206-0,
320 Seiten, ca. 220 farbige Abb., Klapp-
broschur, Format 28 x 24 c¢cm, € 29,80

Die Op Art war mal wieder etwas ganz
Neues im kulturellen Teilchenbeschleu-
niger der Nachkriegszeit. Das Alte war
im vorliegenden Fall das Informel. ,,Die
expressiven Gesten des traditionellen
Kiinstlers®, wie Martina Weinhart in
ihrem einfithrenden Text schreibt, galt
es nun zu tiberwinden. Dem genialen
Kunst-Einzelkdmpfer wurde die anony-
me Gruppe entgegen gesetzt, die sich
mit StraBenaktionen in die Offentlich-
keit wagte. Kunst sollte ,,sozial“, gar
,proletarisch“ werden. Es wurden mal
wieder viel kdmpferischer Pathos pro-
duziert und Manifeste geschrieben, die
mal wieder den ,,wahren Charakter des
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Lebens* fest im Blick hatten. Sieht man
sich die Fotos von Kiinstlergruppen wie
GRAV, Gruppo N, Gruppe MID oder
ZERO an, die im Umfeld der Op Art
wie Pilze aus dem Boden schossen, se-
hen die jungen Kiinstler aber nicht wie
finstere Dogmatiker aus: Kiinstler wie
Victor Vasarely, Bridget Riley und Jesus
Rafael Soto wollten sicherlich auch
Spal} an einer Kunst haben, die sehr
schnell eine globale Verbreitung fand
und die ,,auch ohne Vorkenntnisse aus-
zukommen und eine spontane Lesbar-
keit des Werks zu garantieren vermag*.
Mit ihrer llusionskunst, optischen
Netzhautverdrehungen, Spiegelraumen,
Stroboskopblitzen und lustig schlin-
gernden kinetischen Objekten fand die
Op Art ihren Hohepunkt Mitte der 60er
Jahre, die eingidngigen Motive fanden
sich zunehmend als modisches Dekor
auf diversen Fliesen, Lampen und Sup-
pentassen, das Publikum ermiidete und
suchte sich den néchsten Kick, die Op
Art verschwand in den Archiven.

Dem Katalog in bewéhrter Schirn-
Qualitdt merkt man an, dass die ganze
Kunstrichtung stark angestaubt ist. Dem
sehr guten Einfilhrungstext folgen zwei
knappe Texte zu den Verbindungen von
Op Art und Happening von Frances Fol-
lin sowie ,,Der Op Art-Generator von
Claus Pias zum Thema Op Art und Al-
gorithmus/Maschinenkunst. Auch wenn
die Beeinflussung zwischen Op Art und
zeitgendssischer Kunst immer wieder
betont wird, so richtig zwingend wirkt
die Verbindung nicht. Op Art scheint ein
abgeschlossenes Kapitel der Kunstge-
schichte zu sein mit wenig Wirkung ins
Hier und Jetzt. Aber schon bunt war's.
(Michael Reuter)

Fritz Winter

Neue Formen, Arbeiten auf Papier
1925-1975

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 04.02. — 07.05.2006 im Kunstmu-
seum Stuttgart

Hrsg. vom Kunstmuseum Stuttgart. Mit
einem Text von Karsten Miiller

Verlag Hatje Cantz, Ostfildern, 2006
ISBN 978-3-7757-1722-9, 193 Seiten,
269 Farb- und 14 s/w- Abb., gebunden,
Format 30 x 23 cm, € 35,--
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Kurz nach dem Krieg hatte der abstrakte
Maler Fritz Winter seine grof3e Zeit,
wurde durch die Museen gereicht und
profitierte dabei vom Hunger nach neu-
en Wegen in der Kunst bzw. vom An-
kniipfen an den im Nationalsozialismus
verbotenen kiinstlerischen Ausdruck

der Moderne. Diese abstrakte Kunst
heute noch zu vermitteln, fillt schwer,
sie wirkt bemiiht und iiberholt. ,Man
wird eine Frische sehen, die vielen nicht
bewusst ist, verspricht Kurator Karsten
Miiller. Fiir ihn sind gerade das Serielle
in den Werken und die technische Expe-
rimentierfreudigkeit des Kiinstlers sehr
modern und so geht er davon aus, dass
sie auch ein zeitgendssisches Publikum
ansprechen. Die Stiddeutsche Zeitung
ist da weniger enthusiastisch und spricht
iiber ,,kohlehaldendunkles Balkenge-
wirr* und tiber einen ,,von Kohlestaub
geadelten Ruhrgebiets-Picasso®, dem

es aber in einigen Phasen durchaus ge-
lang, ,,schone formale Losungen® zu
finden, ,,um das klassisch-romantische
Empfinden des Erhabenen im Sinne der
Moderne zu aktualisieren®. Aber eine
ganze Werkschau mit 250 Bildern du-
Berst unterschiedlicher Qualitdt? Auch
dem Katalog merkt man an, dass er
Begriindungen sucht, warum man sich
heute in dieser Ausfiihrlichkeit mit dem
Werk von Fritz Winter beschéftigen
soll. Doch er kann noch so sehr den
Mikro- und Makrokosmos beschworen,
Klang und Rhythmus bemiihen, des
Malers Lehrjahre bei Oskar Schlemmer,
Wassily Kandinsky und Paul Klee an-
merken oder auf die Fiille von Themen
und auf die Welt als Ganzes, die sich in
Pflanzenformationen und Sternenbildern
zeigt, hinweisen: Es bleibt Kunst, deren
Wirkung an bestimmte historische Kon-
stellationen gebunden ist; Kunst, die
sich aus ihrer Zeit erklért, aber die auch
nur in ihrer Zeit funktioniert.

(Michael Reuter)

Miklos Gaal

Sightseeing Tour

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Kunsthalle Emden vom 16.07.
—15.10.2005

Hrsg. von Achim Sommer. Mit einem
Text von Nils Ohlsen

Artheon-Mitteilungen Nr. 25

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2005,
ISBN 3-7757-1608-4, 56 S., mit 34 Abb.,
davon 31 farbig, gebunden, Format 27,6
x 23,6 cm, € 14,--

Der 1974 geborene Finne Miklos Gaal
verwandelt durch einen einfachen foto-
technischen Trick unsere Wirklichkeit in
eine miniaturisierte Modelllandschaft.
Ahnlich den Bildern seiner Kollegen Oli-
vo Barbieri und Marc Réder ist nur ein
schmaler Steifen der Fotografien seiner
Fachkamera scharf, der Rest des Bildes
verliert sich in Unschérfe. Die Realitét
wird urplétzlich durch eine statisch wir-
kende Traumwelt ersetzt. Das getduschte
Auge verweigert sich der Wirklichkeit
und behauptet gegeniiber dem Gehirn
,.Bilder perfekt inszenierter Spielzeug-
landschaften* wie Nils Ohlsen in seinem
Text schreibt.

Ohlsen betont die Vogelperspektive der
Bilder, die einen neutralen Observator
implizieren, der, allméchtig aber ohne
innere Anteilnahme, das Geschehen
betrachtet. Der abgebildete Mensch ver-
schwindet in der Masse oder wird zur
vereinzelten Ameisen, alleine in einer
Puppenwelt, die trotz aller Realitéit nur
ein potemkinsches Dotrf ist. Die Bilder
schwanken so ,,zwischen Identititssuche
und Identitétsverlust®.

Neben dem édsthetischen Reiz des Schir-
fe-Unschirfe-Kontrasts und den dadurch
entstehenden, an Malerei erinnernden,
Farbflachen, wird die Frage nach Schein
und Sein relevant. Wenn das Auge bereit
ist, fiir einen billigen Trick die Wirklich-
keit zu verleugnen, wie sicher kénnen
wir dann dieser Wirklichkeit sein? Wie
viele falsche Schliisse iiber den einzelnen
Mitmenschen und die uns umgebende
Gesellschaft ziehen wir aufgrund unserer
personlichen, verzerrten Wahrnehmung.
Diirfen wir unserer Realitit noch trauen,
wenn wir so leicht zu tiberlisten sind?
(Michael Reuter)

Die Eroberung der Strafie

Von Monet bis Grosz

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Schirn Kunsthalle Frankfurt vom
15.06. — 03.09.2006

Hrsg. von K. Sager, M. Ulrich, V.M.
Lampugnani und M. Hollein. Mit Texten




von u.a. D. Bartmann und C. Mathieu
Hirmer Verlag, Miinchen, 2006, ISBN
978-3-7774-3175-8, 324 S., mit 204 (144
farb.) Abb., Klappbroschur, Format 28 x
24,4 cm, € 34,50

Ach ja, richtige Metropolen! Mit feuch-
ten Augen richtet sich der Blick aus dem
Haufendorf Stuttgart ostwiérts Richtung
Berlin und westwirts nach Paris. Die
Entwicklung beider Stidte von etwa
1850 bis 1930 nimmt der Katalog sowohl
stadtebaulich als auch in kiinstlerischer
Hinsicht unter die Lupe; fiir beide Stidte
eine Zeit des radikalen Umbruchs, stiir-
mischen Wachstums und kiinstlerischen
Wahrnehmungswandels.

Nichts gegen die schwibische Heimat,
aber wihrend heuer jeder Verkehrskreisel
in engagierten Biirgerausschiissen disku-
tiert wird, durfte Georges-Eugeéne Baron
Haussmann Mitte des 19. Jahrhunderts
ganz Paris umgraben und aus dem mittel-
alterlichen Hauserwirrwarr eine moderne
Grof3stadt formen. ,,Da der stiddtische
Raum unter Haussmann nicht mehr
durch Gebiude, sondern maligeblich
durch Straflen und Boulevards organisiert
wurde, steht die kiinstlerische Eroberung
der Strafle von nun an im Fokus des ma-
lerischen Interesses: Dieser urbane Raum
wurde exemplarisch zum Schauplatz des
modernen Lebens®, schreibt Karin Sag-
ner in ihrer Einfithrung.

Die neue Stadt schuf eine neue Kunst,
die wiederum unser Bild der Stadt

als kultureller Archetyp entscheidend
geprigt hat. Heutige Selbstverstind-
lichkeiten wie Biirgersteige fithrten zu
einschneidenden Verénderungen in den
Sichtweisen. Der Biirger war eingeladen,
den offentlichen Raum, ansprechend
mobliert durch Badume, Beleuchtung,
Litfasssidulen und Bénke, zu nutzen und
zu beleben.

Von der Stra3e aus, beim Flanieren,
wurde Paris vom franzésischen Impres-
sionismus neu entdeckt. Die Plakate von
Toulouse-Lautrec, die Gemilde von Pis-
sarro, Matisse und vielen anderen pragen
unser romantisches Bild der Seine-Me-
tropole noch heute.

Auch in Berlin gab es mit James Ho-
brecht einen Stadtplaner, der soziale Har-
monie und luftige Gérten ertraumte. Das
schwindelerregende Wachstum der Stadt,

die Einwohnerzahl stieg von 1,3 Mio.

im Jahre 1880 auf 3,7 Mio. nur 30 Jahre
spéter, provozierte jedoch den Bau enger,
dunkler Mietskasernen.

Die katastrophalen Lebensverhéltnissen
dort spiegelte der deutsche Expressio-
nismus in seinen Bildern, die ebenfalls
bis heute das Bild der Stadt in unseren
Kopfen pragen.

Trotz aller Verdnderungen ist das wiiste
Chaos des dicht besiedelten Berlins,

wie es George Grosz in seinen Bildern
schildert, mit seinen verbotenen Verlok-
kungen ein immer noch wirksamer und
zugkriftiger Mythos.

Der Katalog bietet mit iiber 300 Expo-
naten, handkolorierten Stadtpline, Fotos,
Plakaten und Gemaélden eine beeindruk-
kende Analyse der gegenseitigen Be-
einflussung von Stidtebau, technischer
Entwicklung und kiinstlerischer Reaktion
in den beiden Metropolen.

(Michael Reuter)

Sara Focke Levin

4 1°‘eil nu — mit bloBem Auge

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Institut francais de Stuttgart vom
14.02. - 17.03. 2007

Hrsg. vom Institut frangais
Eigenverlag, Stuttgart, 2006, ohne
ISBN, 14 S. mit 41 Farbabb., Broschur,
Format 21 x 14,8cm, ohne Preisangabe

Susanne Hofmann

Au revoir a Bamako

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Institut frangais de Stuttgart vom
28.09. —27.10. 2006

Hrsg. vom Institut francais. Mit einem
Text von Susanne Jakob

Eigenverlag, Stuttgart, 2006, ohne
ISBN, 14 S. mit 23 Farbabb., Broschur,
Format 21 x 14,8cm, ohne Preisangabe

Zwei Kiinstlerinnen, zwei Stipendien in
Paris, zwei Kataloghefte: Wéahrend Sara
Focke Levin dem Leser eine Anzahl Fo-
toimpressionen und Detailansichten von
Graffiti, Sperrmiill, urbaner Tristesse
und plattgetretener Kaugummis, also
den weniger schonen Ecken von Paris,
untermalt mit einem eigenen poetischen
Text, unkommentiert vor die Augen
wirft, ist Susanne Hofmann bemiiht,
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den Leser auf ihre Reise ins afrikani-
sche Herz der Seine-Metropole mit-
zunehmen. Man mag seine Zweifel an
jungkiinstlerischen ,,Feldforschungspro-
jekten haben, wenn wohlhabende, mit
dem Luxus eines Kunststudiums und
mehreren sich anschlieenden Stipen-
dien ausgestattete Damen und Herren
in die gesellschaftlichen Kellerverliese
hinabsteigen, um dort einen ,,Anné-
herungs- und Aneignungsprozess* zu
vollziehen, ,,indem sich S.H. in einem
Afrosalon Rasta-Zopfe einflechten liell
und C.I. ausschlieBlich afrikanische
Hemden trug® (!). Immerhin bemiiht
sich die Publikation, die kiinstlerischen
Intentionen zu verdeutlichen und bietet
einen bunten Ausschnitt afrikanischer
Lebenswelten.

(Michael Reuter)

Fabian Marcaccio

Paintant Stories

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in den Daros Exhibitions, Ziirich, vom
17.12.2005 — 23.04. 2006

Hrsg. von der Daros-Latinamerica AG.
Mit einem Kiinstlergesprich gefiihrt von
Hans-Michael Herzog

Eigenverlag, Ziirich, 2005, ISBN 978-
3-905754-00-1, 110 S. mit 40 Farbabb.,
gebunden, Format 21,5 x 15 cm, € 22—

Der 1963 in Argentinien geborene und
in New York lebende Kiinstler Fabian
Marcaccio ist angetreten, strotzend vor
Selbstbewusstsein, eine neue Kunst zu
erschaffen: Er transzendiere die ver-
schiedenen Kulturen, sein Werk stiirme
voran, wo andere Kiinstler im Status
quo verharren; ,, ... and I am leaving that
behind*“ ist wohl die typischste Aussage
aus dem etwas geschwitzigen Kiinstler-
gespréch.

Die Formate seiner Bilder sind jeden-
falls reif fiir das Guinness-Buch der
Rekorde: 4 x 100 Meter misst das Werk
,,Paintant Stories und stellt damit den
Betrachter vor ganz neue Aufgaben. Auf
vierhundert Quadratmeter passt eine
Menge Inhalt, der schnell in Beliebig-
keit umschlagen kann und eine mentale
Uberwiltigung des Publikums einfach
aufgrund erschlagender Detailfiille wire
zu einfach.
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Der Kiinstler arbeitet mit digitalen Col-
lagen, die ausgedruckt und zusitzlich
mit Farbe, Silikon und anderen Kunst-
stoffen iiberarbeitet werden. Sein Welt-
panorama erschlief3t sich in der ,,space-
time*, die der Kiinstler dem Betrachter
abverlangt; im Schlendern, Herantreten,
Heraustreten, auf einer Mikro- und einer
Makroebene, es beinhaltet Vieles und
Nichts, Gesellschaft, Politik, Sex, es
wiederholt, vibriert, stof3t ab, langweilt,
tiberfordert, fasziniert. Marcaccios Aus-
sage: ,,I don't want a person to see my
work, I want the person to flow with
my work for a time®, trifft es recht gut.
Sich wiederholende Thematiken verbin-
den sich mit immer neuen groflen und
kleinen Details zu einem musikalisch
durchkomponierten Netzwerk. Was aus
der Ferne wie eine Textur erscheint, 16st
sich in Figuren auf, aber scheinbar Ge-
gensténdliches kann sich in der Gesamt-
sicht auch als Abstraktion entpuppen.
Ein Werk, das viel Zeit erfordert und
das sich in dieser Publikation nur aus-
schnittweise prasentieren lasst.
(Michael Reuter)

Hans Schiile

Sediment

Publikation zur gleichnamigen Aus-
stellung im Hospitalhof Stuttgart vom
27.04. —27.05. 2007

Hrsg. von Helmut A. Miiller. Mit einem
Text von Hans-J6rg Clement

Edition Hospitalhof Stuttgart, 2007,
ISBN 978-3-934320-32-1, Leporello
mit 10 s/w-Abb., Format 17 x 17 cm, €
5,--

Kleine Publikation zu den Metallskulp-
turen des 1965 in Neckarsulm gebore-
nen Kiinstlers Hans Schiile. Bei seinen
neuen Arbeiten aus der Reihe ,,Sedi-
ment“ handelt es sich um organisch
geformte Stahlplastiken, die, ,,weniger
ausgestellt als ausgeworfen® sind, ,,so
als wiirden Bruchstiicke von iiberdimen-
sionalen Korpern in die Galerie gestiirzt
sein“ (Clement). Anders als seine dlte-
ren Arbeiten, den leichten und transpa-
renten ,,Hybriden“ und ,,Membranen*
thematisiert der Kiinstler nicht mehr den
Konflikt von Innen- und Auf3enraum,
sondern schmiedet geschlossene, ver-
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dichtete Volumina. ,,Hier geht es — wie
schon immer bei Schiile — um Existenz,
um Herkunft — archetypisch, préhisto-
risch, embryonal, molekular, zeitlos.*
(Michael Reuter)

seducoes

Valeska Soares. Cildo Meireles. Ernesto
Neto. Installations

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 09.06. — 15.10.2006 bei Daros
Exhibitions Ziirich im Lowenbrau-Areal
Ziirich

Daros-Exhibitions, Ziirich/Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern, 2006, ISBN 978-3-
7757-1884-4, 200 S., zahlreiche Farbab-
bildungen, Leinen, gebunden, Format
28,4 x 23,6 cm, € 39,80

Das Katalog-Buch ,,Seducoes* ist le-
sens- und anschauungswert. Die drei
Interviews von Hans-Michael Herzog
erschlieffen durch ihre unprétentiosen
Fragen Werk und Weltanschauung der
drei siidamerikanischen Kiinstler Valeska
Soares, Cildo Meireles und Ernesto Neto.
Herzog gibt Denkanstof3e, versucht nicht
zwanghaft zu interpretieren, inszeniert
sich nicht. Er fragt nach und belebt so
einen Dialog, der Kunst sichtbar macht.
Valeska Soares sinniert iiber Geriiche,
Traume: Ein Mann begegnet in einer
Stadt einer Frau. Er verliert die Frau aus
den Augen. Macht sich aber sofort daran,
diese Stadt seiner Traume nachzubauen.
Es vergehen Jahre, andere Menschen
kommen, andere Generationen. Auch sie
traumen von dieser Stadt, doch wissen
sie nichts von dieser Frau, die Anlass
war, diese Stadt einst zu bauen.

Valeska Soares hat ein grofes Interesse
an Literatur, an erzdhlender Literatur.
Fiktion und Wirklichkeit sind fiir sie
nicht voneinander getrennt. Traum und
Wirklichkeit bilden eine Einheit. Die
Arbeit ,,Vanishing Point“, 1998 in der
Daros Exhibitions Ziirich gezeigt, ver-
mittelt Ruhe, Konzentration, regt alle
Sinne an. Der Grundriss dieser Arbeit
erinnert an die Géarten von Versailles oder
an die Girten des Belvedere in Wien.
Der Geruch von Parfiim regt die Phan-
tasie an, erweckt Begehrlichkeiten, oder
wird unertraglich...Die Besucher ver-
lassen den Raum, dem Museumswiérter
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wird schlecht usw.. Alles wird zu einem
Teil der Arbeit......Unvorhergesehenes
passiert, spielerisch oder beabsichtigt.
Valeska Soares wird an das Massachus-
etts Institute of Technology eingeladen.
Sie hilt dort aber keinen Vortrag tiber
soziale Architektur, sondern gibt einen
Workshop iiber das Schreiben von Lie-
besbriefen.

Cildo Meireles berichtet anschaulich

- und sehr praktisch - warum er Knochen
von Tieren als Arbeitsmaterial verwen-
det. Er erklirt, was seine Arbeit mit der
Vorstellung von Tod zu tun hat. Grund-
sétzlich vermeidet er - was bei ihm auch
gar nicht funktionieren wiirde - eine
stilistische Festlegung. Er begriindet sehr
gut, was Stil mit kreativem Stillstand zu
tun hat. Auf die Frage nach Schonheit

in seinem Werk gibt er der Wahrheit im
Sinne von Wahrhaftigkeit den Vorzug,
kommt aber zu dem Schluss, dass Wahr-
heit Schonheit erzeugt.

Ernesto Neto betitelt seine Arbeit ,,Glo-
biobabel nudelioname landmoonaia“ als
ein Global Babel. Nicht der Turm von
Babel ist hier also gemeint mit all seinen
Sprachverwirrungen. Bei Global Babel
gibt es diese Kommunikationsprobleme
nicht. Selbst Sprache ist dabei nicht not-
wendig, nur eine stille, lautlose Uberein-
kunft, eine selbstverstindliche Prisenz,
als Ersatz von Sprache. Bei der Arbeit
von Ernesto Neto auf der 49. Biennale
in Venedig hat man das Gefiihl, sich
unter einer Wasseroberfldche zu bewe-
gen. Alles erinnert an organische Haut.
Hier geht es um das Auflen und Innen
von Haut. Folgerichtig ist der Mensch
fiir ihn - organisch gesehen - nur eine
Haut mit Lochern drin. Die Sinnlichkeit
dieser Arbeiten ist stimulierend. So fand
man Lippenstiftreste von Kiissen auf
den Skulpturen. Besucher erzihlten von
dem Bediirfnis, nackt in der Ausstellung
herumzulaufen. Ein besserer Beweis von
Nihe und geweckter Emotionalitdt kann
wohl nicht erbracht werden.
Hans-Michael Herzog, der Leiter der
Daros Latinamerica Collection, Ziirich,
hat hier ein schoénes, einfithlsames, den
Kiinstlern und Kunstwerken entsprechen-
des Buch gemacht.

(Siegfried Kaden)




Changing Faces: Work.

The ,Changing Faces’ Photography com-
mission project Year One 2004/05
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Neuen Galerie, Museum Folk-
wang, Essen vom 25.02. —23.04.2006
Steidl Verlag Gottingen, englisch, € 15,--

In diesem Katalog werden Photographi-
en abgebildet, die auf eindrucksvolle
Weise die Welt der Arbeit inszenieren.
Und eben auf diesem Thema der ,Arbeit’
fokussiert das Projekt ,Changing Faces’.
Exemplarisch aus den internationalen
Austauschkommissionen werden Arbei-
ten aus sechs verschiedenen Landern dar-
gestellt: Island, der Tschechei, Litauen,
der Slowakei, Grof3britannien und den
Niederlanden. Das Reizvolle dabei ist,
dass die jeweiligen Lander von auslén-
dischen Kiinstlern ins Visier genommen
werden.

Die Arbeit tiber Island (,,Iceland. Roots
of the Runtur. Rob Hornstra (The
Netherlands)) setzt sich mit dem Aspekt
der Hoffnungslosigkeit in diesem Land
auseinander. Ausgangspunkt fiir diese
soziale Dokumentation — wie der Kiinst-
ler seine eigene Arbeit nennt - ist der so
genannte Runtur, eine kleine Runde mit
dem Auto als stundenlanger Zeitvertreib
fiir Teenagers. Die Photographien sind
sehr vielseitig: junge Menschen mit ihren
Autos, in der Fischindustrie arbeitende
Immigranten, entlegene Hauser und ihre
Inneneinrichtungen. Eins aber haben sie
auf alle Félle gemeinsam: Sie sind alle-
samt trostlos in ihrem Charakter. Unter-
stiitzt wird die Kunst durch Zitate von
betroffenen Menschen aus Island. Die
Botschaft ist eindeutig: ,,Wir Menschen
auf Island haben keine Perspektive.*
Das zweite Werk (Czech Republic. Ab-
sent Minds. Renja Leino (Finland)) pho-
tographiert Menschen, die am Computer
arbeiten, Fernsehen schauen oder mit ei-
ner Play-Station spielen. Die Kiinstlerin
geht von der Beobachtung aus, dass wir
Menschen total in Beschlag genommen
und sehr abwesend sind, so bald wir mit
einem digitalen Medium zu tun haben.
Diese Erkenntnis setzt die Kiinstlerin in
ihren Auszligen aus ganz unterschiedli-
chen Portrits um. Diese dringen einem
regelrecht die Frage auf: Warum sind
wir aufgrund eines digitalen Mediums so

abweisend und fiir welchen Preis?

Das dritte Werk nennt sich Lithuania.
The Lithuanian Rocket. Thomas Neu-
mann (Germany). Das Symbol fiir diese
Arbeit ist die Rakete. Diese bietet in
Form einer Skulptur die Plattform fiir die
zwei weiteren Merkmale der Arbeit: auf-
gezeichnete Interviews mit Studierenden
in Verbindung mit Ausziigen photogra-
phierter Posters aus Vilnius. Die Diskre-
panz zwischen den Interviews auf der
einen Seite und den Werbeposters auf der
anderen Seite geben dieser Arbeit den
besonderen Reiz. Denn gerade in einem
in die EU beigetretenen Land wie Litau-
en ist der Unterschied zwischen Schein
und Sein sehr weit auseinander, genau
wie in den Interviews und den Postern.
Slovakia. Without Work. Orri (Iceland)
zeigt die Slowakei in schwarz weif}
Photographien. Es sind nur neun Pho-
tographien, die sich jeweils auf Details
beschrianken, wie zum Beispiel einen
Baum, einen Stein oder eine Blume. Nur
ein von einem Kind gemalten Haus weist
auf menschliche Zivilisation hin. Die
Photographien scheinen kaum zur Welt
von heute zu gehéren und den Betrach-
tenden dréngt sich die Frage auf, was
wohl aus dem Land Slowakei mal wer-
den wird - in Zukunft.

Die Arbeit United Kingdom. Ordinary
Living. Stepanka Stein and Salim Issa
(Czech Republic) zeigt viele Photogra-
phien, alle in Newcastle aufgenommen.
Die Stadt im Nordosten von England ist
eine typische Industriestadt. Die Bilder
zeichnen sich dadurch aus, dass sie sehr
gewohnliche Situationen zeigen. Es sind
Szenen aus der Freizeitgestaltung einer
arbeitenden Bevolkerung: am Strand
oder beim Hunderennen. Gezeigt sind
Menschen, die in ihrer Freizeit ihrem Ruf
der , Arbeiterklasse’ entkommen wollen
und denen dies wohl auch — zumindest
fiir Momentaufnahmen — gelingt.

Im letzten Werk (The Netherlands. Still
Identity. Arturas Valiauga. (Lithuania))
reihen sich Photographien aus Niederlan-
den und Litauen aneinander. Menschen
sind photographiert, die in Niederlanden
arbeiten und leben, aber aus Litauen
stammen und ungekehrt.

Die Arbeit hat es sich zur Aufgabe ge-
macht, Einzelheiten aufzunehmen, die
letztlich den Menschen ihre Identitét
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geben, wie zum Beispiel ein Photoalbum,
Biicher, Kinder oder ein Haustier. Und
dabei ist zu erkennen, dass die Frage der
Herkunft immer mehr in den Hintergrund
tritt.

Alle sechs Kunstwerke sind unter dem
Titel ,Arbeit’ zusammengefasst und alle
ndhern sich diesem Thema auf ganz
unterschiedliche Weise, so dass sich am
Ende eine Vielfalt von assoziativen Ideen
zum Thema ,Arbeit’ einfinden. Bei aller
Unterschiedlichkeit der einzelnen Werke
ist der Katalog im Ganzen ein Buch der
Melancholie und der Depression zum
Thema ,Arbeit’. Denn die Botschaft der
Photographien ist: entweder es gibt keine
Arbeit, dann ist das Leben trostlos; oder
aber es gibt sie, und trotzdem ist das
Leben nicht einfacher.

(Cornelia Nordt-Lallement)

Caravaggio

Originale und Kopien im Spiegel der
Forschung.

Katalog zur Ausstellung ,,Caravaggio.
Auf den Spuren eines Genies® im mu-
seum kunst palast, Diisseldorf vom
09.09.2006-07.01.2007

Hrsg. von Jiirgen Harten und Jean-Hu-
bert Martin

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2006,
272 Seiten, 177 Abbildungen, davon 103
farbig, € 24,50

Die groflen Ausstellungen in den re-
nommierten Museen der Welt bieten,
neben der wunderbaren Moglichkeit,

die Werke bedeutender Kiinstler im Zu-
sammenhang kennenzulernen, mit ihren
Katalogen fast immer auch gleichzeitig
eine wissenschaftliche Aufarbeitung des
gerade erreichten Forschungsstandes.
Ohne sich eine Unmenge an teurer Fach-
literatur zusammensuchen zu miissen,
erhilt so auch der interessierte Laie Ein-
blick in die Weite der Kunstwissenschaft.
Und das gilt besonders fiir den hier zu
besprechenden Katalog.

Caravaggio ist nicht sehr alt geworden

— er starb mit 39 Jahren 1610. Seine er-
haltenen Werke sind nicht sehr zahlreich.
Bei vielen ist die Zuschreibung unklar.
Und es existieren zahlreiche Kopien — of-
fenbar auch Duplikate von eigener Hand.
So dass die Verwirrung einigermafien
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vollstindig ist. Und die entsprechenden
Untersuchungen und der Streit der Ge-
lehrten fiillen Bande.

Die Diisseldorfer haben aus dieser Not
eine Tugend gemacht, zumal die echten
Caravaggios, die in 6ffentlichen und
privaten Museen hdngen, immer weniger
gerne ausgeliehen werden: Sie haben
ausgewiesene Originale, Kopien aus Ca-
ravaggios eigener Hand — oder aus seiner
Werkstatt -, zweifelhafte Stiicke, und
eindeutige Kopien nebeneinander ausge-
stellt. So waren unter den 45 Exponaten
bis zu vier verschiedene Fassungen des-
selben Motivs nebeneinander zu sehen
und zu vergleichen.

Fiir manchen nicht gefiihrten Betrachter
mag das schwer zu nutzen gewesen sein.
Aber es mag auch fiir Manchen ein hiib-
sches Spiel gewesen sein, Unterschiede
zwischen den ,,fast identischen® Gemaél-
den zu entdecken. Und wenn dann ein
geschickter Fiihrer noch zu vermitteln
wusste, wie die Wissenschaft heute an
bestimmten Merkmalen Originalitét
festmacht, dann konnte daraus ein echtes
neues Sehen erwachsen.

Der Katalog hilft da natiirlich erst recht,
auch durch erginzende Abbildungen von
nicht ausgestellten Fassungen und von
Details. Die einleitenden Aufsétze ma-
chen die Kriterien deutlich, nach denen
die Forschung heute vorgeht, und die
genaue Beschreibung der ausgestellten
Bilder diskutiert diese Grundsétze an je-
dem einzelnen Stiick. Fiir jedes Bild wird
sorgfiltig festgehalten: Die Zuschrei-
bung, die Provenienz, der Erhaltungszu-
stand und die wichtigste Literatur, in der
dieses Werk diskutiert wird. Natiirlich
gibt es zu jedem Motiv einen ausfiihr-
lichen Kommentar. Und die mehrfach
ausgestellten Themen werden zusétzlich
in vergleichenden Kommentaren aus-
fuhrlich behandelt.

Dabei steht die Maltechnik Caravaggios
im Vordergrund des Interesses. Und die
Entdeckung, wie er die Vorzeichnung
seiner Bilder mit Bleiweill ausgefiihrt
hat — was man an den Bildern zum Teil
noch deutlich sieht -, wie er mit Incisioni
gearbeitet hat: Ritzlinien zur Angabe

der Positionen von Volumina, wie er

mit so genannten Pentimenti wihrend
des Malvorgangs Korrekturen in diesen
Positionen angebracht hat, das macht die
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Auseinandersetzung um die Originalitét
des jeweiligen Objektes ausgesprochen
spannend, aber wohl als Lektiire auch
manchmal sehr anstrengend.

Die Auseinandersetzung mit Caravag-
gio lohnt sich allerdings immer — schon
wegen der ungewohnlichen Art, mit der
iiberkommenen christlichen Tkonogra-
phie umzugehen. Nicht umsonst sind
immer wieder seine Werke von den
Kirchenleuten abgelehnt worden, die sie
doch bei ihm bestellt hatten. Wenn er
den Téufer als nackten Jungen mit einem
Ziegenbock malt oder Magdalena, die
von Martha wegen ihrer Eitelkeit geta-
delt wird und dabei den Spiegel hinhilt,
oder wenn der ,,Unglédubige Thomas* mit
dem Finger tief in die Seitenwunde Jesu
hineinsticht, dann kann das nur anst6Big
wirken. Und natiirlich haben die Model-
le, die sich Caravaggio aus seiner Stadt
gesucht hat, dazu beigetragen, die bibli-
schen und heiligen Szenen fremd und
neu erscheinen zu lassen.

Der Katalog jedenfalls ist als Grund-
lagenwerk fiir weitere Auseinanderset-
zungen iiber Caravaggio kiinftig wohl
unerldsslich.

(Hans-Ulrich Carl)

Dieter Krieg

macht nichts

Gezeichnete Bilder 2003-2005

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
vom 19.12.2006 - 25.02.2007 im Arp
Museum Bahnhof Rolandseck und zur
Ausstellung im Museum Bochum 2006
Hrsg. von Klaus Gerrit Fries

Stiftung Dieter Krieg, Stuttgart, 2006,
2 Binde im Schuber, Hochformat 80
Seiten, Querformat 96 Seiten, 109 farb.
Abb, € 30,--

Die Bilder sind kleiner geworden (selten
iiber 70x100cm hinausgehend). Die Far-
ben sind fast verstummt. Es sind Kohle-
zeichnungen auf Papier, mit weiller, bzw.
durchsichtiger Acrylfarbe iibermalt und
auf Leinwand fixiert. Immer mehr Schrift
beherrscht die Fldche — neben groben,
unliebenswiirdigen Zeichnungen. Es

ist die letzte Werkphase aus den Jahren
2003-2005.

Dieter Krieg ist 2005 gestorben. Seine
langjdhrigen Weggefihrten vertreten sein
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Werk in der vom Kiinstler selbst gegriin-
deten ,,Stiftung Dieter Krieg“. Sie haben
Bilder aus den letzten Lebensmonaten zu
einer Ausstellung zusammengefasst, die
im Museum Bochum und kiirzlich noch
im arp museum Bahnhof Rolandseck

zu sehen war. Und sie haben alle Arbei-
ten aus der letzten Werkphase in einem
wunderbaren zweibdndigen Katalog
dokumentiert. Dazu haben Hans Giinther
Golinski, Johann Karl Schmidt, Volker
Adolphs und Klaus Gerrit Friese einfiihl-
same erlduternde Texte geschrieben.

Der Baden-Badener Kunsthistoriker Dirk
Teuber hat aullerdem einen Aufsatz tiber
ein Werk des Kiinstlers von 1970 bei-
gesteuert. Er beschreibt darin liebevoll
genau, wie in dieser frithen Arbeit alle
Gestaltungsprinzipien Kriegs angelegt
sind — und wie sich das Alte als eine Art
Briickenpfeiler zeigt, an dessen gegen-
iiberliegendem Ende die letzten 109 Wer-
ke zu erspiiren sind:

Aus Lack, Watte, Cellophan und Blei-
stift auf Papier war damals ein nahezu
farbloses Gebilde entstanden, Erst iiber
die Jahre hat sich an den Réndern der
Cellophanhaut und an der Watte eine
Braunung vollzogen, die jetzt bildhaft
Qualitdt gewinnt. Und daneben bleiben
Spuren von Worten, die literarische Re-
miniszenzen herbeirufen: Samuel Bek-
kett, Herman Melville (Moby Dick, der
Weille Wal!) und Robert Musil sind hier
offenbar mitgedacht.

Und nun sind es am Ende des Malerle-
bens - nach den riesigen Formaten mit
gewaltigen Farbmengen und gewaltigen
Buchstaben — wieder weitgehend farben-
tsagende Bilder mit handschriftlichen
Anmerkungen zu banalsten skizzenhaf-
ten Zeichnungen. Die banalsten Vorlagen
waren es ja durchgehend, die Krieg in
seiner Malerei als Sprungbrett fiir seine
Bildfindungen genutzt hat, in langen
Serien immer wieder versuchend, ma-
lerisch iiber das Greifbare und das rein
Asthetische hinauszukommen. Am Ende
bleiben tief beriihrende Hinweise auf
einen Alltag, der ohne das Malen nicht
auskommt und doch das Empfinden hat:
,,Weil es nichts zu malen gibt und nichts
womit man malen kann“ — so ein Dop-
pelblatt: Nur Schrift — mit Schlenzern
von weiflem Acryl ironisiert. Und Spuren
des Klebers, mit dem die beiden Blétter




nebeneinander auf die Leinwand geklebt
sind. ,,meine Zeichnungen noch einmal
abzeichnen* heif3t es an anderer Stelle.
So karg, so wenig kunstfertig kommen
diese Bilder daher.

Die Stiftung hat einen groBartigen Kata-
log herausgegeben: Die kaum farbigen
Bilder sind natiirlich in ihren Farben
gedruckt und geben feinste Nuancen
wieder. Die Anlage der beiden kartonier-
ten Binde, einmal fiir die Hochformate,
einmal fiir die Querformate, ist raffiniert
aufgeteilt: Jeweils die Hélfte der Bilder
steht am Anfang und am Ende, Titel,
Impressum, Inhaltsverzeichnis, die Auf-
sitze und der eigentliche Katalog (mit
noch einmal verkleinerten Abbildungen
und genauen Angaben tiber Arbeitsmittel
und Formate der Bilder) sind in den Mit-
telteil gedruckt. Es ist ein kostbares Ver-
michtnis des grolen Malers Dieter Krieg
daraus geworden.

(Hans-Ulrich Carl)

Im Rhythmus der Natur —
Landschaftsmalerei der Briicke
Meisterwerke der Sammlung Hermann
Gerlinger

Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
in der Stddtischen Galerie Ravensburg
vom 28.10.2006-28.01.2007

Hrsg. von der Stddtischen Galerie Ra-
vensburg/ Franz Schwarzbauer und
Andreas Gabelmann, mit Beitrdgen von
Andreas Gabelmann, Meike Hoffmann
und Franz Schwarzbauer.

Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2006,
ISBN 978-3-7757-1914-8, 144 Seiten, 36
s/w- und 66 Farbabbildungen, gebunden,
Format 17 x 24 cm, € 19,--

Man mag im Zusammenhang mit der
,,Briicke* zunichst an das Berliner Briik-
ke-Museum denken, zumal es soeben
durch den riickgabebedingten Verlust
eines wichtigen Werkes (der ,,Berliner
Stralenszene* von Ernst Ludwig Kirch-
ner, 1913 — nunmehr in Manhattan zu
suchen) durch die Medien ging. Karl
Schmidt-Rottluff, einer der Griinder

der , Kiinstlergemeinschaft (,,KGB®),
war nach dem Krieg langjahrig Profes-
sor an der West-Berliner Hochschule

der Kiinste, nachdem er zuvor wie alle
Briickemitglieder, der ,,entarteten* Kunst

beschuldigt war. Karl Schmidt-Rottluff
hatte den Bau des Museum initiiert - be-
wusst am Stadtrand in Dahlem:,,in Land-
schaft“, in ,,Natur®, im Grunewald.
Damit ist das Stichwort Landschaft der
Ausstellung in Ravensburg gegeben. De-
ren Kurator Andreas Gabelmann und die
Katalogautorin Meike Hoffmann waren
nicht zufillig einst im Berliner Briik-
kemuseum titig. Zugleich erfihrt man
im Dankesgruf3 des Galerieleiters Franz
Schwarzbauer an den Sammler Gerlinger
von einem kiinftig nicht weniger wich-
tigen Ort der ,,KGB*: ,,]hre Sammlung
der ,Briicke’-Kiinstler wird kiinftig in
Schloss Moritzburg, Halle ein bleibendes
Zuhause haben® (S.7). Moritzburg? Ja
—aber, eine schone Koinzidenz - die in
Halle: nicht, wie Kunstfreund denken
mochte, das Jagdschloss bei Dresden
mit den Moritzburger Teichen, wohin sie
von Dresden aus ihre Exkursionen in die
freie Natur unternommen hatten, zusam-
men mit ihren Frauen, Freundinnen und
Modellen. Die Sammlung Gerlinger,

als bedeutendste Privatsammlung von
Briicke-Werken bezeichnet, umfasst
iber 900 Stiicke und zeichnet sich nicht
nur dadurch aus, dass alle Techniken
gleichermalfien vertreten sind, sondern
auch dadurch, dass die Kiinstler jeweils
durch Werke sowohl vor wie nach der
eigentlichen KGB-Zeit vertreten sind, so
dass sowohl die frithen Entwicklungen,
dann der erstaunliche Gemeinschaftsstil
jener Jahre sowie auch die Ausdifferen-

zierungen erkennbar sind. Heckel (1958):

,,Mir scheint es als ziemlich suspekt,
wenn jemand, der sich mit der Schaffen-
speriode der ,Briicke’- Zeit beschiftigt,
zu der Feststellung kommt, dass unsere
Bilder sehr dhnlich aussehen. Das ist ein
oberflachlicher Eindruck. In Wirklichkeit

besteht ein enormer Unterschied® (S. 46).

So richtig dies ist, so hebt es nicht auf,
dass ein gemeinsames Wollen, eine ge-
meinsame Kunstkonzeption, die das ,,Er-
leben® und seinen ,,Ausdruck* program-
matisch machte, mit dem ,,Rhythmus*,
dem ,,Rauschen der Farben* (Schmidt-
Rottluff 1907) eine neue Sprache der
Malerei suchte, welche sich von Impres-
sionismus und Neo-Impressionismus
(Paul Signac), die anfangs noch wirkten
(durch Ausstellungen im Dresdener
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Kunstsalon Arnold 1904 vor aller Augen)
unterschied. Doch auch van Gogh war in
Dresden zu sehen gewesen (1905). Und
Gauguin. Der Beitrag von Meike Hoff-
mann ,,Natur kollektiv erleben* verweist
auf das Umfeld der Lebensphilosophie
Henri Bergsons (,,élan vital“!yund Fried-
rich Nietzsches wie auch im Jugendstil,
und ndherhin auf Theodor Lipps ,,Grund-
legung der Asthetik* (1903). ,,Das Ge-
fiihl der Schonheit ist . das Lustgefiihl
am ungehemmten Sich-Ausleben®. Es
hingt zusammen mit ,,Lebendigkeit und
Lebensmdoglichkeit®, und von daher
erfahrt der Mensch auch die Natur als
schon, soweit sie ihm diese bezeugt,
indem er sich in ihre Formen ,,einfiihlt®.
(Vgl. Wilhelm Worringer 1908: ,,Ab-
straktion und Einfithlung®). Lipps, der
in Miinchen lehrte, war der Lehrer des
Dresdener Lehrers der kiinftigen Briik-
ke-Kiinstler, des Architekten Fritz Schu-
macher. Seine Studenten machten sich
daraufhin autodidaktisch auf ihre neuen,
anti-akademischen Malwege.

Der Schwerpunkt der Ravensburger
Ausstellung aber war speziell die Land-
schaftsmalerei. Landschaft als Zielpunkt
— mit dem Ideal des unverfilschten
Ursprungs, quasi-paradiesischer Unmit-
telbarkeit des Lebens. Oder als ,,Flucht-
punkt“? (Eberhard Roters in einem

Text zu,,Landschaft — Gegenpol oder
Fluchtraum® in der frithen Moderne,
1974f.) Kannte man bislang die Namen
der Orte von Freiluftmalerei an franzo-
sischen Nord - oder Siidkiisten und in
der Provence, so wird man hier in die
Topographie der Expressionisten im Um-
feld Dresdens eingewiesen (Goppeln und
Golberode, die Elbe, die Teiche und Wil-
der um Moritzburg) und an den Sommer-
orten gemeinsamer oder auch einsamer
Landschaftsmalerei: Dangast nahe dem
Jadebusen der Oldenburgischen Nordsee
(Schmidt-Rottluff, von Heckel als Post-
adresse der Briicke ab 1907 bestimmt),
Fehmarn (Kirchner und Miiller), Nidden
auf der Kurischen Nehrung (Pechstein,
spéter Schmidt-Rottluff), Hiddensee
(Miiller), Prerow auf dem Dar3 (Hek-
kel), Osterholz an der Flensburger Férde
(Heckel) usw. Und natiirlich Niebiill

fiir Nolde. Aber dazu wiren, fiir einige,
Orte in Italien, in Neuguinea, in der
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Stidsee hinzuzunehmen: Spiegel, Ziel
oder Fluchtpunkt? Andreas Gabelmann
stellt im Katalog die erstaunliche Tatsa-
che fest, dass eine Studie zum ,,reinen
Landschaftsbild der Briicke-Maler, wie
es einige Jahre fast ausschlieBlich festzu-
stellen ist (sprich: Bild der Landschaft,
allein durch den Blick des Menschen
erfasst — mit seiner ,,Einfithlung®, nicht
aber mit ihm als Figur in der Landschaft)
bislang fehlte. Hierzu wird hier ein loh-
nender Beitrag gegeben.

Hingewiesen sei noch einmal auf das
Berliner Briicke-Museum. Es feiert in
diesem Jahr sein 40jdhriges Bestehen
und hat dazu einige Sonderschauen
vorbereitet: Derzeit (bis 10.Juni) ,,Do-
kumente der Kiinstlergruppe Briicke
(darunter die Originale des Manifests
und des Heckelschen Berichts von der
Auflésung 1913), dann (25.5.-5.8.) ,,Karl
Schmidt-Rottluff. Formen und Farbe®,
dann (23.6.-2.9.) ,,Erlebnis Farbe. Aqua-
relle aus dem Briicke-Museum*® und
schlieBlich (15.9.-13.1.2008) ,,Briicke-
Highlights®.

(Manfred Richter)

Tausend Jahre Taufen in
Mitteldeutschland

Katalog zu einer Ausstellung der Evan-
gelischen Kirche der Kirchenprovinz
Sachsen und des Kirchenkreises Magde-
burg vom 20.08.-05.11.2006

Hrsg. von Bettina Seyderhelm

Schnell & Steiner, Regensburg, 2006,
978-3-7954-1893-9, 520 S., zahlreiche
s/w- und Farbabbildungen, Format 24 x
17 cm, € 32,90

Vor wenigen Jahren schon war der Mag-
deburger Dom Ort einer Ausstellung von
Abendmahlsgeriten im Bereich dieser
Landeskirche. Sie zeichnet sich durch
mehr als tausend iiberwiegend romani-
sche Dorfkirchen aus, um deren Erhalt
sich zunehmend Férdervereine mit vielen
auch nichtkirchlichen Engagierten bemii-
hen. Erstaunlich ist dabei, dass auch viel-
fach die Kirchenausstattungen erhalten
sind. Dies kam der erneuten Ausstellung
zur Geschichte des kirchlichen Lebens
zugute, die sich nunmehr der Taufe wid-
mete. Sie wurde anschlieBend nach Japan
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eingeladen. Und keinen geeigneteren

Ort als den Magdeburger Dom konnte es
geben, in dem sich eine einzigartige Por-
phyr-Taufe aus dem 1.Jahrtausend findet,
die wohl im Auftrage Ottos I. {iber Italien
auf kaum aufzuklarendem Transportwege
(Rhone/Saone/Main/Saale?) hierher, in
den von ihm neu begriindeten Metropo-
litansitz, gebracht wurde (der Vorgéin-
gerdom ist nach neueren Ausgrabungser-
gebnissen am Domplatz markiert). Das
antike Stiick stellte zusammen mit ande-
ren Spolien sogleich den Ranganspruch
neben der Pfalzkapelle Karls in Aachen
klar. Aber auch fiir ein anderes Ereignis
hat sich dieser Dom damit bestens pré-
pariert gezeigt: fiir den Akt der soeben
erfolgten formellen gegenseitigen Aner-
kennung ihrer Tauthandlungen durch elf
Konfessionskirchen in Deutschland.

Eine schéne Frucht dieser Arbeit, die
sich erneut der Kunstbeauftragten der
Landeskirche Bettina Seyderhelm ver-
dankt, ist das Katalogbuch. Versammelt
es im ersten Teil Aufsitze, so im Kata-
logteil die Objekte der Ausstellung in
ihren verschiedenen Abteilungen, in Far-
be abgebildet und erldutert: Taufsteine;
Taufengel, Taufschalen und — kannen;
Textilien (wie Westerhemdchen und
Taufkleider); Taufgeschenke; Patengeld
und Taufmedaillen; Archivalien; mo-
derne Taufgerite und - zeitgendssische
Kiinstlerarbeiten zum Thema wie einen
figtirlich modellierten Tauf-Stein von
Franziska Schwarzbach. Die Prisentation
im Eingangsbereich sowie im Chorum-
gang umfasste den gesamten Kirchen-
raum. Es gelang, sie formal einheitlich
zu gestalten. Mit Erlduterungen verse-
hen, lud sie zur Betrachtung der Vielzahl
der Aspekte ein.

Diese vom Taufsakrament ausgehende
Pragung von Kirchenkultur und Famili-
enleben war in DDR-Zeiten massiv be-
dringt und bedroht, so dass ihre tausend-
jéhrige Verwurzelung in der Region wie
die zeitgendssische Befassung in Liturgie
und Kunst zur rechten Zeit in Erinnerung
gerufen wurde; aber auch eine neue Be-
deutung in der Biographie sich fiir oder
gegen die Taufe entscheidender Jugend-
licher und Erwachsener: die Ausstellung
wurde mit dem Engagement junger Kon-
firmierter begleitet.
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Die Essays, die theologisch-liturgische
wie historisch-kulturgeschichtliche The-
men zur Taufe behandeln, gehen auch
auf Fragen wie den ,,Ort der Taufe* (Pe-
ter Pocharsky) im Kirchenraum (oder,
zunehmend im spéten 19.Jh. /frithen 20.
Jh. der Familie, dem Krankenhaus) ein
und erldutern die insbesondere im evan-
gelisch-norddeutschen Bereich in barok-
ker Zeit entstandene reiche Taufengeltra-
dition (Peter Cornehl: Gegenbewegung
gegen Ent-Sinnlichung? Verbindung zum
Schutzengelgedanken?). Nachdem diese
zunéchst auf manchen Kirchen- oder
Pfarrhaus-Dachboden entschwunden
waren, zeigen sie sich erstaunlich frisch
auch im Biichermarkt: der Wichernverlag
hat (Antje Leschonski, Hrsg.) bereits drei
kleine Bénde {iber die brandenburgischen
herausgebracht. Diejenigen in Provinz-
sachsen, die sich noch verborgen halten,
sind vom Katalog herausgefordert:,,want
ed”. Die zeitgenossischen konnen es frei-
lich — von Ausnahmen wie der genannten
abgesehen —mit den barocken an ,,Po-
wer* einstweilen noch nicht aufnehmen.
Also auch hier: ,,wanted*.

(Manfred Richter)

Kreuz und Kruzifix. Zeichen und Bild
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung
im Freisinger Dombergmuseum vom
20.02. - 03.10.2005

Hrsg. vom Dombergmuseum Freising

— Peter B. Steiner. Mit einem Gru3wort
von Friedrich Kardinal Wetter.
Kunstverlag Josef Fink, Lindenberg i.A.,
2. Aufl. 2005, ISBN 3-89870-217-0, 376
S., zahlreiche s/w- und Farbabbildungen,
ausklappbarer Schutzkarton., Format 24
x 22 cm, € 29,--

Die Ausstellung in den Raumen des Frei-
singer Dombergmuseum hatte vom 20.2.
-3.10. 05 stattgefunden. Das Katalogbuch
mit seinen Essays im ersten Teil (S. 11-
141) und den sorgfiltig interpretierten
Objekten im zweiten Teil (S. 143-370)
musste noch im selben Jahr der Nachfra-
ge wegen neu aufgelegt werden. Zurecht,
denn hier liegt ein Kompendium der
Entwicklung der Kreuzesdarstellungen
(ohne und mit dem Korper des Cruzi-
fixus) vor, das als Handbuch gebraucht
werden kann.




Auch der Untertitel ist pradgnant zu ver-
stehen: war doch das Kreuz zunéchst
Zeichen und als solches umstritten:
gehort es dem (christlich gewordenen)
Kaiser (deren erster es einst an der
Milvischen Briicke zu Rom als ein ihm
Sieg verheiflendes Zeichen ansah) oder
gehort es der Kirche? Und bedurfte das
Kreuz doch —s. Ravenna — lange Zeit
keines Corpus — ja, seine Sieghaftig-
keitsbedeutung, sein eschatologischer
Charakter widerstritt der Darstellung des
Gekreuzigten an ihm. Allein konnte es
etwa in der ,,Hetoimasia“ - auf den Thron
gestellt, wie in Santa Maria Maggiore zu
Rom, ca. 420 n. Chr.) - den abwesenden
Christus als Gott-Kaiser reprisentieren.
Umgekehrt forderten dann die Bilder-
freunde, - ja -Eiferer die Darstellung
dieses Leibes und Todes, um das Heil
prisent zu machen — so préisent, dass

die Bilderbekdmpfer seiner nicht teil-
haftig zu werden sich verurteilt sahen.
Dies wird etwa im Beitrag von Venelina
Landgraf ,,Das Kreuz im ersten Jahrtau-
send: autonomes Zeichen, Symbol und
Attribut* herausgearbeitet. Altkirchlich,

wie etwa auch armenisch und dthiopisch,
so wird aufgewiesen, ist eine Fiille

von Bedeutungsebenen mit dem Kreuz
verbunden, die den neutestamentlichen
Skandalcharakter paradox wenden und u.
a. mit dem Gedanken des Lebensbaums
verkniipfen.

Peter B. Steiner, der Museumsdirek-

tor, Di6zesankunstbeauftragter und
Ausstellungsinitiator (,,Lebendig — tot

— Aspekte des Kruzifixus in der europi-
ischen Kunst), Floridus Réhrig (,,Vom
Siegeskranz zum Schmerzensmann — der
Wandel der Kruzifixdarstellung im 13.
Jh.”) und andere Beitrige beleuchten
dann die Wandlungen in Liturgie, From-
migkeit und Kunst im 2. Jahrtausend.
Die Vielfiltigkeit der Formen der Kreu-
zeszeichen ist auf dem Doppelumschlag
markiert, ebenso wie die Texte von zwei
der gewichtigsten Zeugnisse der Kreu-
zesfrommigkeit dort abgedruckt sind: das
groBBe Anbetungsgedicht ,,Crux fidelis*
von Venantius Fortunatus (530-600,
entstanden anlisslich der Ubertragung
einer Kreuzreliquie nach Poitiers 569)
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und die Umdichtung des ,,Salve caput
cruentatum* des Arnulf von Léwen (um
1250) durch Paul Gerhardt (1656) zu
dem Gemeindelied ,,O Haupt voll Blut
und Wunden* (seinerseits ist es Teil eines
groBen Zyklus der Meditation tiber Leib
und Glieder des Gekreuzigten).

Die der Frommigkeitsgeschichte zur
Seite gehende Entwicklung der kiinst-
lerischen Kreuzes- und Kreuzigungs-
darstellung wird an neun Beispielen

bis zur Gegenwartskunst fortgefiihrt:
Johannes Molzahn (1917), George Grosz
(1928, was seinen Gottesldsterungspro-
zess ausloste), Alexej von Jawlensky
(1936), Geoffrey Hendricks (1995),
Joseph Beuys (1949), Rupprecht Gei-
ger (1999), Fritz Koenig (1999), Arnulf
Rainer (1987) und Thomas Struth (1988,
das Foto ,,Restauratoren in S. Lorenzo
Maggiore, Neapel). Das Lichtkreuz von
Mischa Kuball in der Freisinger Johan-
neskirche (2005) bildet den Abschluss.
(Manfred Richter)
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Personen / Nachrichten

Kirche der Freiheit
Perspektiven fiir die Evangelische Kir-
che im 21. Jahrhundert

Christhard-Georg Neubert, Direktor
der Kulturstiftung St. Matthéus, Berlin,
war beteiligt am Zukunftskongress der
EKD in Wittenberg und hat folgende
Stellungnahme erarbeitet:

Am Anfang war die Freundschaft

Im Hause meiner Eltern prégte ein Bild
des Malers Lucas Cranach meine Kind-
heit. In der Bildmitte der gekreuzigte
Christus. Auf der Kanzel - zur Rech-

ten des Kreuzes - der Prediger Martin
Luther, der mit langem Arm auf den
gemarterten Menschen verweist. Im
Kirchenschiff zur Linken des Kreuzes
dicht gedrangt die Gemeinde. Das Rit-
selhafte des christlichen Glaubens und
die Neugier auf mehr davon hielten sich
vor diesem Bilde lange die Waage. Jahre
spéter entdeckte ich das Bild im Altar der
Stadtkirche von Wittenberg. Dem Maler
war es gelungen, ins Bild zu setzen, was
bis heute Grundbestand protestantischen
Glaubens und Denkens ist: Christus al-
lein.

Keine Geringeren als Lucas Cranach
und Martin Luther stehen am Beginn der
Freundschaft zwischen Protestantismus
und Kultur. Die Kunst des Malers Lukas
Cranach gibt dem Protestantismus in
Deutschland ein Gesicht. Sie wird zum
Speichermedium und Resonanzboden
der Reformation. Zu unsern Chancen
und Herausforderungen gehort, an diese
produktive Freundschaft von Kunst und
Kirche anzukniipfen.

Kunst und Kultur - Kernbereiche der
Kirche

Jede Kirche ist eine Kulturkirche. Und
jeder Gottesdienst ist ein kulturelles Er-
eignis. Aber die andauernde &sthetische
Unterforderung der Christenmenschen
im Raum der Kirche lehrt zu oft eine
andere Erfahrung. Sie fithrt zur Ver-
ktimmerung einer der fruchtbarsten und
spannungsvollsten Beziehungen — der
zwischen den Kiinsten und der Kirche.
Im gliicklichen Fall gerit die Liturgie
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zu einem Gesamtkunstwerk aus Wort,
Klang, Bild, Bewegung und Raum. Die
Rituale unserer Gottesdienste kénnen zu
Auffiithrungsrdumen kiinstlerischer Inter-
ventionen werden. Denn sie greifen sen-
sibler als alle Worte und Verwalter jene
Beziehung auf, in denen die Offenbarung
der Liebe Gottes in Jesus Christus lebt.
Es sind die Beziehungen, zu denen uns
die absoluten Grenzen nétigen: der Tod,
eingespielt in der Taufe; die Liebe, ein-
gespielt im Heiligen Mahl.

In den produktiven Begegnungen zwi-
schen Kunst und Kirche entstehen neue
Bilder, neue Sprache und Form. Die
Kiinste schirfen uns die Sinne fiir das
Zwecklose, Ungreifbare und Fliichtige,
fuir das Fremde und die Bruchkanten un-
seres Daseins. Darum muss es ein Ende
haben mit der weit verbreiteten Verach-
tung der Kiinste.

Aufbriiche

Nach Jahrzehnten der Vergesslichkeit
vielversprechender Anfinge in der Re-
formation und der Nichtachtung erfahrt
die Kultur neue Aufmerksamkeit im
deutschen Protestantismus. Nach Berlin,
Liibeck, K6In und Stuttgart wurde nun
auch in Bremen St. Stephani als Kul-
turkirche ihrer Bestimmung iibergeben.
Die Homepage der EKD nimmt dies
zum Anlass, die neue Lust der evange-
lischen Kirche auf Kultur zu feiern. Die
Vielzahl der ortlichen Initiativen und die
Kulturdenkschrift der EKD haben viel

in Bewegung gebracht. Die EKD hat mit
der Berufung einer Kulturbeauftragten
Glaubwiirdigkeit bewiesen, Zeichen ge-
setzt und Aufmerken erzeugt. Offentlich
zeigt sich wieder, dass entgegen anders
lautenden Geriichten, Protestantismus
und Kultur gut zusammen passen.

Jetzt kommt es darauf an, den Weg be-
herzt weiterzugehen. Denn das Vertrau-
en der Kulturleute, die sich gegenwirtig
noch ungldubig die Augen reiben, ist erst
noch zu erwerben.

Um herauszufinden, was sich Kirche
und Kultur zu bedeuten haben, brauchen
wir Visionen nicht ausgeschopfter Mog-
lichkeiten. Dazu gehort mehr als das
Einrichten von Kulturkirchen. Der ent-
schiedene Abstand von allen Spielarten
der Nische und Selbstrechtfertigung wird
zum Lakmustest der Ernsthaftigkeit aller
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Bemiihungen in diese Richtung. Es gilt,
sich auf den Weg zu machen an die Orte
der Kultur in unserm Land; mutig, neu-
gierig, selbstbewusst wahrnehmen; héren
und sehen, was los ist; die Aullenansicht
gelten lassen und die Sprache kultureller
Partnerschaften einiiben. Dazu gehort
der erkennbar auf Dauer gestellte Dialog
zwischen Kirche und den Kiinsten der
Gegenwart; dazu gehort, dass Pfarre-
rinnen und Pfarrer, Kirchenleitende und
Synodale ebenso selbstverstdandlich und
kundig den Dialog mit Malern, Dichtern,
Musikern, Theaterleuten, Architekten,
Kulturschaffenden jeder Art suchen, wie
sie ihn mit Gewerkschaftern und Politi-
kern gesucht haben.

Profilschirfung und Kompetenzgewinn
Das , kulturelle Profil*“ der Kirche um-
fasst das iiberkommene Erbe, die histo-
rische Kulturtrdgerschaft sowie aktives
Gestaltungshandeln in der Gegenwart.
Profilschiarfung braucht den Zuwachs an
Kompetenz der Beteiligten in den Berei-
chen von Kunst und Kultur. Qualifizierte
Anleitung, sowie Beratung und Beglei-
tung von Mafinahmen in den Gemeinden
und iibergreifenden Projekten sind not-
wendig. Entsprechend den Zielvorgaben
des Impulspapiers ist ,,Kultur* nicht nur
als Querschnittsthema wahrzunehmen,
sondern der Bereich Kunst, Asthetik
und Kultur bedarf analog anderer Ar-
beits- und Dialogfelder eigener Kom-
petenzzentren (Leuchtturm). Jede Lan-
deskirche in der EKD gewinnt mit der
Einrichtung solcher Kompetenzzentren
(Kulturkirchen) Profil und 6ffentliche
Erkennbarkeit. Diese Kompetenzzentren
sind zugleich die Einrichtungen, um
Kirchengemeinden, die hauptamtlichen
und ehrenamtlichen Mitarbeitenden in
ihrer dsthetischen Kompetenz (Wahrneh-
mungs-, Reflexions- und Gestaltungsfa-
higkeit) umfassend zu fordern.

Jede Gliedkirche der EKD sollte - wie
von der Kulturdenkschrift ,Rdume der
Begegnung’ nahe gelegt, Kunst- und
Kulturbeauftragte berufen und wo sie
schon arbeiten in ihrem Profil starken.
Sie sind die natiirlichen Ansprechpart-
ner der Kulturschaffenden und geben
dem kulturellen Interesse der Kirche ein
Gesicht. Sie bilden gemeinsam mit der
Kulturbeauftragten der EKD ein Netz-




werk kultureller Vielfalt im deutschen
Protestantismus. Sie haben ihren 6ffent-
lich erkennbaren Handlungsort bei den
Kompetenzzentren (Kulturkirchen). Zu
ihren Aufgaben gehort, den inneren Zu-
sammenhang zwischen christlicher Reli-
gion und den Kiinsten zur Darstellung zu
bringen.

Offentliches Zeichen dafiir konnte ein
von der EKD und ihren Gliedkirchen
gemeinsam einzurichtender Kulturpreis
der deutschen Protestanten sein.

Fazit

Wo der christliche Glaube ganz bei sich
ist, kann er auch ganz nach aufien gehen.
Er wagt sich selbstbewusst hinaus auf
der Suche nach einer neuen Sprache,
nach dem unerhérten Klang trotz aller
gepflegter Kirchenmusik; er macht sich
auf in die Ateliers der Stddte und Dorfer
und sucht das Gesprich mit denen, die
ihre Sprache in den Kunstwerken immer
wieder neu erfinden miissen. Der dabei
unausweichliche Streit konnte erweisen,
wie zukunftsfahig der christliche Glaube
im 21. Jahrhundert ist.

Alle, die sich auf diesen Aufbruch ein-
lassen, wissen um Chancen und Risiken.
Aber auch hier gilt:

,,Leise miisst ihr das erbringen, die gelin-
de Macht ist groB3* (J. W. Goethe).

Dr. Klaus Theweleit, Professor fiir
Kunst und Theorie an der Staatlichen
Akademie der Bildenden Kiinste in Karl-
ruhe, wurde im Februar 2007 65 Jahre
alt.

Im Dezember 2006 hat Bundesprésident
Horst Kohler dem langjahrigen Vorsit-
zenden der Bundesarbeitsgemeinschaft
Spiel & Theater, Klaus Hoffmann, das
Bundesverdienstkreuz verliehen.

Der diesjahrige ,,1822-Kunstpreis* der
1822-Stiftung der Frankfurter Sparkasse
wurde dem Kiinstler Tobias Rehberger
zuerkannt.

Im Mai 2007 hat die Akademie Schloss
Solitude in Stuttgart fiir 2007-2009 den
neuen Stipendiatenjahrgang ausgewdhlt;
Foérderung von 64 Kiinstlerinnen und
Kiinstlern sowie Wissenschaftlern aus

den Geisteswissenschaften und der Wirt-
schaft aus 29 Lindern.

Artheon-Vorstandsmitglied Stefan
Graupner ist seit Méarz 2007 Leiter des
Kindermuseums im Zentrum Paul Klee,
Bern in der Schweiz.

Werner Mally, Miinchner Bildhauer und
Artheon-Vorstandsmitglied, hat fiir den
Neubau St. Andreaskirche in Klein-Win-
ternheim die sakrale Einrichtung ge-
schaffen, die Ende Mai 2007 eingeweiht
wurde.

Wihrend der Zeit des DEKT 2007 in
Koln hat die Marienberger Vereinigung
fiir evangelische Paramentik in der
Galerie Smend in Koln ,, Textilien im
Gottesdienst™ ausgestellt.

Beat Wismer, neuer Generaldirektor

des museum kunst palast in Diisseldorf,
ist seit Mérz 2007 in Teilzeit téitig. Ab
01.09.2007 wird er stiandig in Diisseldorf
arbeiten.

Birgit Brenner wurde Nachfolgerin
von Marianne Eigenheer an der Staat-
lichen Akademie der Bildenden Kiinste
Stuttgart im Bereich Grundlagen der
Gestaltung. Marianne Eigenheer ging
nach Edinburgh.

Friedhelm Mennekes verlisst 2008 die
,,Kunst-Station Sankt Peter* und geht
nach Frankfurt am Main.

Der Maler Gerhard Richter wurde im
Februar 2007 75 Jahre alt.

Das Mercedes-Benz-Museum Stuttgart
erhielt im Februar 2007 beim Pariser
Festival Automobile International den
Grand Prix de 1’ Architecture.

Der Stuttgarter Kiinstler und ehemalige
Professor an der Staatlichen Akademie
der Bildenden Kiinste Stuttgart, Rudolf
Schoofs, feierte im Mirz 2007 seinen 75.
Geburtstag.

Die Kiinstlerinnen Christina Gay und
Anna Lena Hucht vertraten die Staat-
liche Akademie der Bildenden Kiinste

Karlsruhe beim 18. Bundeswettbewerb
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,.Kunststudentinnen und Kunststudenten
stellen aus® in der Kunst- und Ausstel-
lungshalle der Bundesrepublik Deutsch-
land in Bonn.

Das Museum Kurhaus Kleve — Ewald
Mataré-Sammlung hat mit einer Ausstel-
lung ,,Revue — Zehn Jahre Museum Kur-
haus Kleve* die Eroffnung des Museums
im April 1997 gefeiert.

Im April 2007 fand in Diisseldorf die 13.
Jahrestagung der Européischen Toten-
tanz-Vereinigung statt. Informationen:
Europaische Totentanz-Vereinigung, Dr.
Uli Wunderlich, Bamberg (www.toten-
tanz-online.de).

Die Arbeitsgemeinschaft Deutscher
Kunstvereine ADKV hat in Kooperation
mit der art cologne im April 2007 den
ADKV-ART Cologne Preis fiir Kunst-
kritik an Ludwig Seyfarth vergeben.
Seyfarth nimmt als freier Kritiker eine
unverwechselbare und markante Position
ein.

Chris Dercon, Direktor des Miinchener
Hauses der Kunst, hat im April 2007
seinen Vertrag um weitere funf Jahre
verldngert.

Der 1958 in Belgien geborene Maler Luc
Tuymans wird in diesem Jahr zum Max
Beckmann-Stiftungsprofessor des Stidel
Museums und der Stidelschule berufen.

Christian Schwarzwald, in Berlin le-
bender Kiinstler, zeigt zum zweiten Mal
neue Arbeiten in der Drek Eller Gallery
in New York mit dem Titel ,,A bird in the
hand“.

In Mistelbach im Weinviertel/Niedero-
sterreich wurde ein Museum fiir den Ak-
tionskiinstler Hermann Nitsch er6ffnet.
Das neue Museumszentrum wird neben
dem Nitsch-Museum weitere Museen
beherbergen.

Bei den Tagen der offenen Tiir in den
Derix Glasstudios Taunusstein im Juli
2007 hat Prof. Markus Liipertz seine
Fensterentwiirfe fiir die Kirche St. An-
dreas in Koln erldutert.
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Die walter storms galerie in Miinchen
feiert dieses Jahr ihr 30. Jubildum.

Der Maler und Bildhauer Jérg Immen-
dorf ist Ende Mai 2007 im Alter von 61
Jahren gestorben.

Das Hochkreuz von Rebert Schad im
AuBlenbereich der Marienwallfahrtsstitte
Fatima in Fatima wird im Oktober 2007
eingeweiht. Fatima liegt in Portugal,
nicht in Spanien, wie in den letzten
Artheon-Mitteilungen irrtiimlich ange-
geben.

In der Petruskapelle der Kathedrale von
Palma de Mallorca sind auf 300 Quadrat-
metern bis zu 12m hohe Terracottawénde
des mallorquinischen Kiinstlers Miquel
Barcel6 installiert.

Heide Siethoff im Niedersichsischen
Landeskrankenhaus Goéttingen

Das Niederséchsische Landeskranken-
haus in Goéttingen ist eine Fachklinik fiir
Psychiatrie und Psychotherapie. Die Pa-
tienten kommen aus Stidniedersachsen.
Im Haus wird vollstationére Behandlung
angeboten. In zwei separaten Tageskli-
niken werden Menschen nur tagsiiber
betreut. Die Klinik wurde vor 140 Jahren
gegriindet. Die historischen Gebdude
wurden restauriert und durch Neubauten
erweitert. Arztlicher Direktor der Klinik
ist Dr. Manfred Koller.

Seit 1999 finden im Hauptgebidude
Kunstausstellungen statt. Deren Orga-
nisation liegt in Handen der Kunstbe-
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auftragten Dr. Ingeburg Duensing. Es
werden drei bis vier Ausstellungen pro
Jahr gezeigt, so etwa Malereien und
Zeichnungen von Heide Siethoff unter
dem Titel ,,Figuration“. Die Kunstaus-
stellungen haben in Goéttingen inzwi-
schen einen festen Platz. Kunst ist im
Landeskrankenhaus Bestandteil der
Therapie und ein wichtiger Faktor der
Offentlichkeitsarbeit.

Kunst kann die Kommunikation zwi-
schen Arzt und Patient férdern. In
manchen Féllen werden therapeutische
Gespriche erst durch ein Seherlebnis
ermoglicht. Das geschieht besonders
dort, wo verbale Wege beim Patienten
zunichst versagen. So kann Offnung und
Heilung ins Werk gesetzt werden.
Siethoffs Ausstellung thematisiert Fragen
der menschlichen Existenz und Entwick-
lung. Schwankend, kauernd, riickbezo-
gen auf sich selbst oder ausgesetzt in die
Weite erscheinen die Gestalten in den
Arbeiten. Die Figur ist in das Bildge-
schehen einbezogen, ist Teil der Gesamt-
komposition.

Die Malerei entsteht in mehreren Stu-
fen; die Farbe wird haufig als Lasur
verwendet und geschichtet. Die Flachen
gewinnen Tiefe und vibrieren. Blau ist
in vielen seiner Aspekte wichtig. Coelin,
Ultramarin und Indigo ergeben Weite,
Nacht und eine Ahnung von Transzen-
denz. Ocker, Umbra und Caput Mortuum
signalisieren Erde. Polyphone gelbe Fli-
chen stehen fiir Licht.

Siethoffs Zeichnungen nehmen das
Thema ,,Figuration auf, so ihre sechs-
teilige Serie. ,,Figuren ohne Arme®. Im
Miteinander und in der Schichtung von
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Farbstift, Graphit und Kreide ergibt sich
auch in der Zeichnung eine malerische
Wirkung; wenn man so will, Malerei
mit dem Stift. Die Arbeiten legen die
Betrachter nicht fest. Das erleichtert
Menschen den Zugang, die in Ausnah-
mesituationen und nicht a priori Kunstre-
zipienten sind.

Auftragsarbeiten und angekaufte Werke
befinden sich im Zentrum fiir Operative
Medizin (ZOM), im Juliusspital und in
der Klinik fuir Strahlentherapie in Wiirz-
burg, im Krankenhaus fiir Psychiatrie
Schloss Werneck bei Schweinfurt und
in der Frankenlandklinik in Bad Winds-
heim.

Heide Siethoff, Mensch und Engel, 2005,
Acryl und Ol auf Leinwand, 100 x 70 cm




Veranstaltungen —Termine

14. — 16. September 2007

Hofgeismar

Die Inszenierung der documenta 12
Zum Verhiltnis von &sthetischer Erfah-
rung und Weltgestaltung

Evangelische Akademie Hofgeismar
Gesundbrunnen 11, 34369 Hofgeismar
Tel. 05671/8810, Fax:05671/881-154

30. September — 02. Oktober 2007
Miinster

Bildtheologie. Ein Fachkolloquium
(besondere Einladung, Tagungsnummer
013 ST)

Akademie Franz Hitze Haus
Kardinal-von-Galen-Ring 50

48149 Minster

Tel. 0251/98180, Fax: 0251/9818480

12. — 14. Oktober 2007
Stuttgart-Hohenheim

Weibliche Bilder Transzendenz?
Mann und Frau im Buddhismus und
Christentum

Akademie der Di6zese Rottenburg-Stutt-

gart

Tagungshaus Hohenheim
Paracelsusstr. 91, 70599 Stuttgart

Tel. 0711/453193, Fax: 0711/4586495

13. Oktober 2007

Stuttgart

150 Jahre Verein fiir Kirche und Kunst
in der Evangelischen Landskirche in
Wiirttemberg e.V. kooperativ mit dem

Verein fiir wiirttembergische Kirchenge-

schichte

Schirmherrschaft: Herzog Friedrich von

Wiirttemberg

Zentraler Festvortrag: Prof. Dr. Michael

Moxter, Hamburg

Tagungsbeginn: 14 Uhr, Tagungsende
gegen 17 Uhr

17.30 Uhr Gottesdienst mit Landesbi-
schof Frank Otfried July, anschlieBend

erster ,,Empfang des Landesbischofs fiir

Kunst und Kultur*

Er6ffnung der Lichtinstallationen von
Nikolaus Koliusis (AuBlenbereich der
Markuskirche) und von Chris Nigele
(Innenbereich)

Tagungsort:

Evang. Markuskirche Stuttgart

Info: Kirchenrat R.L. Auer,

Tel. 0711/2149-239, Fax: -9239
Amtsrat J.A. Schiile,

Tel. 0711/2149-238, Fax: -9238

20. Oktober 2007

Berlin

11 Uhr Mitgliederversammlung in der
Guardini Galerie

20 Uhr Festveranstaltung 20 Jahre Guar-
dini Stiftung, Schliiterhof des Deutschen
Historischen Museums

Guardini Stiftung e.V.,

Askanischer Platz 4, 10963 Berlin

Tel. 030/217358-0, Fax: 030/217358-99

15. - 17. November 2007

Kéln

Aisthesis und Medium - (In-)Differenzen
der Beobachtung von Kunstkommunika-
tion?

Museum fiir Angewandte Kunst, Koln
An der Rechtsschule, 50667 Koln

Info: Tel. 0221/4704476;

E-Mail: holger.simon@uni-koeln.de
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Die Gesellschaft fiir Gegenwartskunst
und Kirche — Artheon lobt 2007 einen
Preis fiir beispielhafte und innovative
Kunstprojekte aus. Die Preistriger wer-
den im Rahmen eines offenen Wettbe-
werbs ermittelt.

Ausgangslage und Zielstellung
Artheon hat sich zum Ziel gesetzt, den
Dialog zwischen Gegenwartskunst und
Kirche zu férdern. Gelungene Beispie-
le zeigen, dass die offene Begegnung
und Zusammenarbeit fiir beide Seiten
iberaus fruchtbar sein kann. Mit dem
Artheon-Kunstpreis sollen Projekte un-
terstiitzt und publik gemacht werden, die
exemplarisch fiir einen Dialog zwischen
zeitgendossischer Kunst, Kirche und
Theologie sind und im kiinstlerischen
Prozess neue Sichtweisen und Fragestel-
lungen erdffnen.

Zielgruppen und Teilnahmeberechtigte
- Kiinstler

- Architekten

- Auftraggeber aus Kirche und Diakonie

Ausschreibung

Eingereicht werden koénnen Projekte, die
in den letzten fiinf Jahren realisiert oder
ausgelobt wurden, in folgenden Katego-
rien:

- temporére Aktionen und kiinstlerische
Interventionen

- dauerhafte Installationen und kiinstleri-
sche Ausstattungen

- Umgestaltungen

- Neubauten

Verfahren
zweistufiges, offenes, nicht anonymes
Teilnahmeverfahren.

Stufe 1

Einreichung eines Datenblattes (auf
www.artheon.de erhéltlich) und eines
max. zweiseitigen Exposés (DIN A4)
mit kurzer textlicher und fotografischer
Darstellung des realisierten Projekts,
vorzugsweise online als pdf-Datei an
kunstpreis@artheon.de.

Die Einreichung kann durch den Urhe-
ber, durch den Auftraggeber oder ge-
meinsam erfolgen.

Vorpriifung und Vorauswahl von 10 Pro-
jekten durch die Jury.

letzter Abgabetermin Stufe 1:
01. Oktober 2007 (Datum des Post-
stempels)

Stufe 2

Anforderung von ausfiihrlichen Projekt-
unterlagen, Modellen etc. Besichtigung
der 10 ausgewihlten Projekte. Jurysit-
zung mit Auswahl des Preistragers.

Es konnen zusétzliche Auszeichnungen/
Anerkennungen vergeben werden.

Beurteilungskriterien

Folgende Kriterien sind fiir die Beurtei-
lung maBgebend:

- ktinstlerische Qualitét

- Innovation und Wagnis

- Berticksichtigung der spezifischen
ortlichen Situation

Auszeichnung

Der Artheon-Kunstpreis wird fiir eine
realisierte Arbeit verlichen und ist eine
gemeinsame Auszeichnung fiir den
Kiinstler/Architekten und seinen Auf-
traggeber. Die Preisverleihung erfolgt
im Frithjahr 2008 am Ort der pramierten
Arbeit.

Preistrager und Auftraggeber erhalten
das Recht, in ihren Publikationen und am
Gebdude mit dem Artheon-Logo auf die
Auszeichnung hinzuweisen.

Die Preistrager erhalten einen Druck-
kostenzuschuss fiir eine Publikation in
Hohe von 3.000 Euro. Der Preisauslober
verfasst ein Vorwort fiir die Publikation.

Jury

Die Jury besteht aus vier Mitgliedern des
Artheon-Vorstandes:

Stefan Graupner, Werner Mally, Christ-
hard G. Neubert, Marcus Nitschke

und externen Kunstexperten:

Gesine Weinmiller, Berlin (Architektur),
Jorg Restorff, Regensburg (Kunst)
Einreichungen online an
kunstpreis@artheon.de

Einreichungen per Post an

Pfr. Christhard G. Neubert
Vizeprisident Artheon

Stiftung St. Matthéus

Charlottenstr. 53/54

10117 Berlin

Telefonische Riickfragen an Marcus
Nitschke (Vorstandsmitglied Artheon)
Tel. (030) 39 90 31 80.
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Projekt (Kurzbeschreibung) | ausfiihrliches Exposé (max. 2 Seiten DIN A4) bitte beifiigen

O temporar O dauerhaft

[ veridndert [ nicht verdndert
Auswahlverfahren

O Wettbewerb [ Direktauftrag

Fertigstellung [ 2002 02003 0 2004 O 2005 02006 0 2007

weitere Beteiligte (Werkstétten etc.)

O Versffentlichungs-/Bildrechte werden im Rahmen der Wettbewerbspublikationen erteilt
Einreichungen online an kunstpreis@artheon.de

Einreichungen per Post an

Pfr. Christhard G. Neubert

Vizeprasident Artheon

Stiftung St. Matthius

Charlottenstr. 53/54

10117 Berlin
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Sehr geehrte, liebe Leserin,

sehr geehrter lieber Leser,

1986 haben Evelyn Weiss, Walter Smerling und andere Gerhard Otts Erfahrungen mit
der Prisentation von avancierter Kunst im Waldkrankenhaus Bonn-Bad Godesberg

in der Publikation ,,.Der andere Blick. Heilwirkungen der Kunst heute* zusammen-
gefasst. Dabei kamen Otts ikonotherapeutischer Ansatz in den Blick und die damals
noch ungewd6hnliche Vorstellung, Krankheiten konnten wie Kunstwerke kreative
Leistungen sein und die Konfrontation mit Werken der Kunst konnte den Prozess der
Selbstfindung unterstiitzen und eigene Krifte mobilisieren.

20 Jahre spiter ist in vielen Krankenhdusern die Uberzeugung gewachsen, dass Kunst
tatsdchlich heilen kann. So werden im Universitétsklinikum Minster seit 1992 Kunst-
ausstellungen und Kulturprojekte realisiert und im Robert-Bosch-Krankenhaus Stutt-
gart plant man eine Studie, in der anhand gezielter Fragestellungen einzelne Aspekte
der Wirkmdglichkeiten von Kunst im Krankenhaus empirisch untersucht werden sol-
len. Unsere Artheon-Mitteilungen versuchen eine Zwischenbilanz der Erfahrungen mit
Kunst im Krankenhaus.

Der Internist Ruland Hezel stellt das Thema in den Kontext des drztlichen Handelns
und beleuchtet die Breite der gegenwirtigen Bewegung. Robert Wischer ist als Archi-
tekt davon tiberzeugt, dass Kunst im Krankenhausbau iiber nutzungsspezifische und
baulich-technische Vorgaben hinaus lebensforderlich wirkt. Isabel Griiner beschreibt
das Konzept des Robert-Bosch-Krankenhauses in Stuttgart, Christian Heeck das Kon-
zept des Universititsklinikums Miinster, Heinz-Josef Mess hat einen Krankenhaus-
aufenthalt zu einer Performance benutzt. Nikolaus Koliusis und Simone Westerwinter
haben kiinstlerische Gestaltungsaufgaben in Krankenhiusern iibernommen. Sie geben
Auskunft tiber ihre Hintergriinde, Ziele und Erfahrungen. Peter Gilles hat noch unter
Gerhard Ott in Bonn-Bad Godesberg ausgestellt.

In der Rubrik Kataloge werden unter anderem aktuelle Publikationen zum Hauptthe-
ma besprochen; in der Rubrik Personen/Nachrichten folgt ein weiteres Beispiel. Dazu
kommen wie gewohnt die Rubrik ,Neue Literatur’, die Ubersicht iiber derzeit inter-
essante Ausstellungen und nicht zuletzt eine Einladung an Gemeinden, Kiinstler und
Architekten, sich am erneut ausgeschriebenen, neu konzipierten Artheon-Kunstpreis
zu beteiligen. Die bisherigen Preise wurden nach dem Kuratorenmodell vergeben,

der jetzige von einer Jury. Die Modalitédten finden Sie auf den Seiten 143/145 unserer
Mitteilungen. Wir laden herzlich zur Beteiligung ein.

il

Helmut A. Miiller



